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Abstract

Wir leben in einem Zeitalter der Digitalisierung. Das Visuelle erlangt von Tag zu Tag
mehr an Bedeutung. Eine der iiblichsten Praktiken der visuellen Dokumentation ist
sicherlich die staatliche Videoliberwachung. Parallel zu ihr besteht die Moglichkeit der
visuellen Aufnahme durch das Mobiltelefon, welches durch seine Portabilitat
zunehmend von Privatpersonen eingesetzt wird. Unter ihnen hat sich regelrecht ein
Trend entwickelt, soziale Situationen, die als unrechtmaifdig oder unmoralisch
empfunden werden, fiir die breite Masse festzuhalten. Der folgende Beitrag beschaftigt
sich mit solch einer, von Burgerinnen ausgehendsunellen Dokumentation einer sozial-
aufgeladenen Szenerie. Anhand der qualitativen- Bitdl Videoanalyse von Ralf Bohnsack
wurde ein Handyvideo interpretiert, das einen Rudimsatz auf dem Donauinselfest 2014 in
Wien zeigt.Dies vollzog sich vor dem Hintergrund der Frafyeviefern manifestieren sich
durch die Eigengesetzlichkeiten und die formaleul@tr des Amateurvideos soziale
Kontrolimechanismen durch die Offentlichkeit undlete Wirkung rufen diese hervddm
nur ein Ergebnis zu verraten, soll gesagt werdass dich soziale Kontrolle in diesem Video
in einem umgekehrten Panoptikum manifestiert, wedchin asymmetrisches Verhéltnis in

des Sehens hervorruft.

We live in the age ofligitalisation The visual gains importance from day to day. On¢hef
most common practices in the context of visual doentation is the governmental video
surveillance. Simultaneously to that there’s thegtality of visual documentation with the
mobile phone, which is by virtue of its portabilitycreasingly used by civilians. Amongst
them a trend has developed: They are using thelilenphones to capture social situations
that are perceived as wrongful or inmoral in orttershare the footage with the public.
Following article is dealing with such an visualcdmentation from citizens that shows a
social-charged scene. The cell phone video whichshiswing a police operation at
Donauinselfest in 2014 in Vienna was investigatgdhe method of qualitative picture- and
videoanalysis of Ralf Bohnsack. This took placeha light of the questionin which way
does social control mechanisms becomes manifestetha entelechies and the formal
structure of the amateurvideo by the public andwhith effect do they cause. To give away
a result in advance: In the video social contralémonstrated in a reversed panopticon which

is evoking an asymmetrical relation of looking.
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1 Einleitung

Uberwachung im klassischen Sinne umfasst die Kd#etrdes Volkes durch staatliche
Organisationen. Besonders die zunehmende Digdalisg ermdglicht eine allgegenwartige
institutionelle soziale Kontrolle in Form der Vidd@merwachung. Durch mobile Technologie
kommt es zunehmend zu einer Umkehrung dieses alabtea Verhaltnisses. Ausgehend
hiervon greifen auch immer mehr Privatpersonen mmerevisuellen Dokumentation und
fungieren als ,Blrgerreporter’. Somit ist es schainschon zum Trend geworden, dass
Zivilistinnen als grenzwertig empfundene Polizeiakén aufzeichnen und im Netz fur
Jedermann zur Verfigung stellen. Im Internet findegse Dokumente schlief3lich rasante
Verbreitung und regen nicht selten einen medialiskuds an.

In dieser Seminararbeit soll solch ein filmischesk@ment mit der qualitativen Videoanalyse
nach Ralf Bohnsack (2009, 2011) untersucht werd#e. Alltagspraktik einer sozialen
Situation, welche sich unter dem Titel ,Soziale Kotle durch die Offentlichkeit
zusammenfassen lasst, wird infolgedessen ,in iFeordnetheit* (Bohnsack 2011, S.11)
wahrgenommen, um schliel3lich ihre ,EigengesetzkatiKebd.) zu erkennen. Dies vollzieht

sich vor dem Hintergrund nachstehender der Frage:

Welche Eigengesetzlichkeit und welche ,Formalstridk(ebd., S.12) kénnen aus bewegten
Bildern, welche sich unter dem Sujet ,Soziale Kaltlgrdurch die Offentlichkeit’ subsumieren

lassen, rekonstruiert werden? (vgl. ebd., S.11ff.)

Zu Beginn der Abhandlung gliedert sich eine thescbe Auseinandersetzung mit dem
Themenaspekt der Videouberwachung sowie der Sozikadatrolle (Kapitel 2). Es folgt eine
Beschreibung des methodischen Vorgehens (Kapitel8)daraufhin die Videoanalyse eines
Amateurvideos vorzunehmen (Kapitel 4). AbschlieBendrd die Seminararbeit

zusammenfassend dargestellt (Kapitel 5).

2 Theoretische Ausgangsbasis: Videoiuberwachung, salz Kontrolle und

das Mobiltelefon als Kontrollinstrument
Da die theoretische Einbettung des Themas eineahiklan Aspekten anschneidet und vor
allem auch mehrere ,Bindestrichbereiche’ der Sagi@ berlhrt, erfolgt nachstehend eine

Darstellung der, fur diese Ausfuhrungen thematisaelevanten Eckpunkte:



Videouberwachung, soziale Kontrolle und die filnmiecNutzung von Mobiltelefon im

offentlichen Raum mit dem Bestreben einer (Uberwadbn) Dokumentation.

2.1 Videouberwachung

Die Videouberwachung ist in unserer heutigen Gsdledlft ein allgegenwartiges
Instrumentarium. In der Regel wird sie im staatichKontext gedacht und als Praktik der
Kontrolle wahrgenommen. Das Stichwort an dieselleSsei das allseits bekannte Prinzip des
,Big Brothers’. Oder aber sie vollzieht sich im Zmsmenhang mit privatisierten
Unternehmen, die entweder aus Eigennutzen oder uftray des Staates eine visuelle
Uberwachung durchfiihren. Aufgrund dessen wird ofimader Terminus der
,Uberwachungsgesellschaft* (Lyon 2001, Rammert 2082haar 2007) angefihrt. Die
vordergriindige Uberwachungsintention gilt der Préiem und der Aufdeckung von
kriminellen Handlungen sowie der Herstellung ei@efiihls von Sicherheit. Im Zuge der
voranschreitenden Technisierung und Mediatisierdtigren nun auch immer o6fter
Birrgerinnen situativ-spontane ,Uberwachungen’ durtih den letzten Jahren kam es
Uberwiegend in den sozialen Medien (Facebook, Ymjtatc.) zu einer grofien Ansammlung
an Amateur- oder Handyvideos, die staatliche oddizgiliche Brutalitat, Gewalt oder als
unrecht empfundene Handlungen dokumentieren. Entii€then Raumen wirkt sich nicht nur
der Einsatz, sondern auch das Bewusstsein Ubeoi@ewachungsanlagen wesentlich auf
die Empfindung und die Verwendung der entsprecheitime aus. Ein Grund hierfir liegt
vor alledem in einer Ambivalenz, die sich Uber 8aben und Gesehenwerden ergibt.

2.1.1 Die ambivalente Asymmetrie des Sehens und Bachtens

Videouberwachung inkludiert zwei essentielle Asatianen, die auch fur den Hintergrund
der Arbeit bedeutungsvoll erscheinen: Uberwachumintaltet Kontrolle und Schutz
respektive Beobachten und Sehen. Wobei in denlegz&Vortkonnotation fur sich sowie in
dem Gegenuber der Begrifflichkeiten bereits einaBaxon oder eher eine Zwiespaltigkeit
inbegriffen ist. Werner Rammert spricht in dieseas@mmenhang von einer Ambivalenz des
Sehens und Beobachtens (vgl. Rammert 2002, S.iéjn&th haben Blicke aufgrund ihres
aufklarerischen Charakters sowohl eine sichernslaath eine verunsichernde Wirkung inne,
wodurch sie auf der einen Seite Schutz gewéhrfeistel auf der anderen Seite bloR3stellen
kénnen (vgl. ebd., S.5). Um diesen Grundgedanksadveverstehen zu kénnen, ist es wichtig

Sehen und Beobachten als soziale Interaktion sagzeh, die wie jedes soziale Miteinander



eine Gegen- und Wechselseitigkeit inkludiert. Auésg Art und Weise werden soziale
Ordnungen erzeugt. Besagte Reglungen unterstehaerimuch einem sozialen Druck. Hier
liegt indes auch die Wurzel besagter Ungleichmé&digh beziehungsweise GleichméalRigkeit
hinsichtlich der Blicke. Die Reflexivitat des Sebemeint, dass man im Prozess des
Betrachtens nicht nur das betrachtende Individusipsondern auch ein sichtbares Objekt fur
das Gegenuber (vgl. ebd., S. 9). Dies bedeutetlgafér die Reziprozitat der visuellen
Interaktion, dass ,man die Wahrnehmung der Anderahrnehmen kann, indem man sieht,
dass der Andere sieht, dass er gesehen wird“ (eBding Goffman arbeitet ausfuhrlich
heraus, wodurch Interaktionsordnungen gestért wetklimnen. Gemald seiner bekannten
Theorienbildung spielen in diesem ZusammenhangSdigationsdefinition, die Rollen der
Beteiligten, anerkannte Konventionen und die Ausharg des Feldes eine entscheidende
Rolle. Gerade im sozialen Wechselspiel unter Fremded im Kontext der moéglichen
Regelverletzungen ist der ,korrektive Austauschoffhan 1982) entscheidend. Die Stellung
und der Beteiligungsgrad der Interaktionsteilneinmen ergeben sich aus dem
Zusammenspiel von Sehen und Ansehen und der ingillgh Einschétzung der Situation.
Asymmetrien unterstitzend beziehungsweise als Redeizungen empfunden, werden
beispielsweise durch folgende Umsténde: unsichtbdex verborgene Blicke wie im Falle
der Spionage oder des Voyeurismus, zu langes Adlicdie Betrachtung aus auf3erst
geringer Entfernung, unausgeglichene Mengenveibaénoder eine grol3e Diskrepanz der
Rollen. Unwohlsein oder Skepsis im Hinblick auf diagefuhrten Umstande ist jedoch
kontext-, milieu- und situationsabhéngig. Der tendpe Faktor hat ebenso Gewicht.
Resumierend bedeutet dies, dass die Blicksymmetnieh Divergenzen im Bezug auf Ort,
Zeit, soziale Konstellation und Umsetzung bezielswegse Art und Weise der Betrachtung -
fernab von dem Hineinwirken der Technik - aus dataBce gebracht werden kdénnen und
sich inakzeptable Ambivalenzen erst dann manifestie wenn die individuelle
Einflussnahme ausgeschaltet oder keine institut®néegitimierung vorhanden ist.
Nichtsdestotrotz ist das Vorhandensein einer Asymengrinzipiell nichts grundlegend
Negatives. Im sozialen Alltag ist es vielmehr soassl Ausgewogenheit und
UngleichmaRigkeit einem standigen Aushandlungspoaterliegen. (vgl. Rammert 2002,
S. 10ff)

2.1.2 Das Verhaltnis von Beobachten und Sehen untBinbezug der Technik
Durch das Hereinspielen der Technik in die Uberwaghkommt zugleich eine konstruierte

Asymmetrie zustande, beziehungsweise bereits kmsiehDisparitdten werden erheblich
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gesteigert. Diese ergibt sich jedoch nicht aus @Gahrauch der Technik an sich. Man kann
hier eher von einem Werkzeug sprechen, das ausrddatur heraus neutral ist. Erst durch
das Zusammenspiel von Nutzungsart, Intention, soBadingungen, der Frage ,Wer setzt
das entsprechende Gerat ein?’ sowie der Korrelatton Beobachtungsobjekt und
Beobachtungsausfilhrenden entsteht ein ausbalasci&ferhaltnis von Blickenden und
Angeblickten. Im Fall der Videouberwachung und témd bei Amateurvideos, die einem
gro3en, anonymen und undefinierten Publikum zurfOgemg gestellt werden, wird der
Asymmetrie-Argwohn betrachtlich intensiviert. Diéiegt neben dem Vorhandensein der
unsichtbaren Beobachterinnen auch daran, dasstogdiwhe Beweggrinde schnell eine
vollig kontrare Richtung einschlagen kénnen odeneeiunvorhersehbare Eigenmacht
entwickeln.

In diesem Zusammenhang scheint es sinnvoll auf a&dtsc Theorie zur panoptischen
Kontrolle* (Foucault 1993, S. 256) zu verweisen. Der Pasopis, aufbauend auf der Idee
des englischen Theoretikers Jeremy Bentham, isheseMeinung nach eines der
grundlegendsten Charakteristika moderner Geseftechadn seinem BuclJberwachen und
Strafenarbeitet er die Begrifflichkeit am Beispiel desf@w®gnisses heraus. Ausgangspunkt
bildet ein zentralisierter Bewachungsraum, der @eféngniswachterinnen die Moéglichkeit
der rundum Uberwachung aller zu beobachtenden @bgdwahrleistet. Dieser kann selbst
jedoch nicht gesehen werden. Direkte Beobachtungr d¢icht-Beobachtung kann also
keinesfalls Uberpruft werden. ,Er wird gesehen, eolselber zu sehen, er ist Objekt einer
Information, niemals Subjekt in einer KommunikatigFfoucault 1993, S. 257). Ubertragt
man dies nun auf die Videouiberwachung so seieneckte Beobachterinnen die staatliche
Institution. Oder aber an ihre Stelle treten ,Entbvaucherinnen’ auf den sozialen
Plattformen. Die Beobachtungsobjekte sind dannjeale (Privatpersonen, Blrgerinnen,
Polizistinnen, usw.), die im offentlichen Raum Ub€ideo eingefangen werden. Die
panoptische Kontrolle automatisiert Macht und h&btvon dem Einzelnen auf eine hdhere
unbestimmte Ebene. Dies bedeutet zugleich, dagseésvant wird, wer die Machtposition
explizit innehat. Lediglich das Wissen tiber die Makeit standiger Uberwachung ist von
Bedeutung und wirkt in der Regel praventiv. Derseiglich ewig Sichtbare verinnerlicht
zwangslaufig die vorliegenden Machtverhaltnisse umstrumentalisiert sich eigenstéandig,
indem er zum Opfer seiner eigenen Unterwerfung wugl. ebd., S. 262).

Durch den Einsatz visuell-medialer Videotechnik dvidie Asymmetrie des Sehens und
Beobachtens aufgrund der panoptischen Wirkungtétkes empfunden und schafft durch die

Verringerung oder gar das Wegfallen der Reziproafg@runsicherung; auch dahingehend,



dass auf gegenwartige und nachfolgende Interaktisowie Interpretationsprozesse kein
wesentlicher Einfluss genommen werden kann und déregerfristige Archivierung
unabdingbar ist (vgl. Rammert 2001, S. 12ff.).

2.2 Soziale Kontrolle

Allgemein wissenschaftlich versteht sich sozialenfolle als ein ,Ensemble all dessen (...),
was unerwinschtes Verhalten verhindern soll und/ddktisch verhindert (...) sowie all
dessen, was auf unerwtinschtes Verhalten reagi®dtieerer 2000, S. 167). Auch in der
Soziologie ist das definitorische Verstandnis amength gleich. Demnach handelt es sich bei
dem Gegenstand um gesellschaftliche oder sozialgévige, die dazu beitragen sollen, dass
ihre  Mitglieder bestimmten Richtlinien folgen underdentsprechend spezifische
Verhaltensweisen an den Tag legen, die grundshtplsitiv bewertet werden (vgl. Fuchs-
Heinritz 1994, S. 368). Somit steht soziale Kom¢roimmer in Zusammenhang mit
abweichenden Verhalten oder der Verhinderung vonigde. Als abweichend wird ein
Verhalten dann eingestuft, wenn es sich gegen Heste Normen richtet. Wobei im
vorliegenden Fall sogenannte Kann- und Soll-NornmeriVordergrund stehen. Auf dessen
Verletzung wird in der Regel spontan von dem jegyeit Umfeld reagiert. Soll-Normen
bezeichnen sittliche Richtlinien, deren Missachtwaogiale Ausgrenzung zur Folge haben
kann, wobei Kann- Normen (Brauche und GewohnhenghMissbilligung gestraft werden,
dies aber nicht zwingend notwendig ist (vgl. MeAg&hrheim 2010, S. 511). Gedacht
werden kann das Prinzip sowohl auf mikrosozioldgescals auch auf makrosoziologischer
Ebene.

Spricht man von sozialer Kontrolle so schwingen gnnauch Aspekte der Selbst- und
Fremdkontrolle mit. Abweichung und Befolgung kanohsbewusst, aber auch unbewusst
abspielen. Lamnek und Ottermann (2004) arbeitenzdigralen Elemente beider Punkte
anschaulich heraus. Die Selbstkontrolle oder aunthBrnale soziale Kontrolle lasst sich
differenzieren in internalisierte Wirkungskraft vawormen, das gute Gewissen und das
schlechte Gewissen. Erstes inkludiert den Grad aler Menge an belohnender oder
bestrafender Reaktion hinsichtlich konformen Hansletler eigenen Person. Das gute
Gewissen kommt dann zustande, wenn ein moralisdletzen vorliegt und ein
Selbstwertgefihl durch eine Normbefolgung hergkstelerden kann. Das schlechte
Gewissen hingegen zielt auf moralische Kosten uetitan Verbindung mit Schuld und
Scham, die aus einer Zuwiderhandlung resultierde. ®emdkontrolle (externale soziale

Kontrolle) spaltet sich auf in die internalisieérkungskraft von Sanktionen und somit die
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Reaktion des Gegenubers auf Normbriche der eigéaeson sowie in positive Sanktionen
(Lob oder Belohnung als entgegenbrachte Reaktiowl) negative Sanktionen (Tadel und
Bestrafung durch das Gegeniber) (vgl. ebd. 200825.

Schliel3lich kristallisieren sich zwei weitere Hamptkmale der sozialen Kontrolle heraus.
Die Intention liegt auch in der Pravention. Das @idl das Wie konstruieren sich aufgrund
des Kontextes sowie den Ansichten der entsprecheBdeugsgruppen. Zusammenfassend
kann gesagt werden, dass der Vollzug und die Ad Wreise von sozialer Kontrolle eine
Ausdrucksform des sozialen Handelns darstellt, Her sowohl die Intention, die
vorherrschende Ordnung, die Situationsdefinitiond uiReziprozitat, als auch der
Bezugsrahmen in Form des Kontextes eine entschuedBolle spielen. Soziale Kontrolle
kann in verschiedenartigen Formen auftreten odizogen. Das nachfolgende Kapitel liefert

eine ausfuhrliche Darlegung.

2.2.1 Formen sozialer Kontrolle

Soziale Kontrolle unterliegt einer Vielzahl an [@ifénzierungen. Zunachst einmal kann
unterschieden werden zwischen elementarer, komrativék und institutioneller sozialer
Kontrolle. Im ersten Fall handelt es sich um regeihde Kontrollmechanismen, die
verwendet werden, wenn beispielsweise die vorhieersten Ausrichtungen oder
Handlungssicherheiten tangiert werden. Kommunikatfontrolle vollzieht sich vor dem
Hintergrund der 6ffentlichen Meinung. Hier stelgr dAspekt von Moral und Unmoral im
Vordergrund. Letztere kontrollieren institutiongtbrgegebene Normen und deren Wahrung
(Polizei/Justiz) (vgl. Menzel/Wehrheim 2010, S. p09

Die Rahmung formelle (internale) und informellet@grale) soziale Kontrolle stellt den Staat
mit seinen Institutionen (Gesetzgebung, JustizizBipl Sicherheitsdienste) dem Birgertum
und den Privatpersonen (Gruppen, Peers, Famildalss Umfeld, Betriebe) gegeniber.
Sampson und Laub (1993) halten im Zusammenhangieniinformellen Kontrolle zudem
fest, dass von jedem sozialen Beziehungsgeflige intres# einzuhaltende
Verhaltensrichtlinien vorgegeben werden, mit desséissachtung eine Bindungs- und
Ressourceneinbul3e einhergeht. Entsprechende &saktreichen von Schutz bis hin zur
Gewalt. Wobei der Begriff der Gewalt ebenfalls lextabhangig ist und ausgehend von
spezifischen Gruppen oder in bestimmten Situaticmlennormkonform angesehen werden
kann oder auch nicht.

Geplante soziale Kontrolle ist zweckgerichtet urdlzieht sich vor dem Hintergrund der

Pravention. Sie geht nicht unmittelbar aus der&sibn hervor und besitzt keine affektive
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Komponente. Spontane soziale Kontrolle resultiert Allgemeinen aus der 6ffentlichen
Meinung. ,In Gemeinschaften, die diskursiven Korsseztwa durch Offentlichkeit erzeugen
kénnen, ist dagegen die ,spontane Kontrolle’ wirksg...) die offentliche Meinung (ist
wiederum) Ausdruck des allgemeinen gesellschaéthchWillens und grundlegendster
Ruckhalt von Autoritat® (Hahn 1995, S. 86). Sie ssimit Ausdruck der Sozialisierung und
einer spontanen, intuitiven Formierung einer Grupger von einzelnen Akteuren.

Welche Ausdrucksweise der sozialen Kontrolle zurkdig kommt korreliert mit den, in der
Situation vorherrschenden Bedurfnissen. Ublicheswaiverden jene Techniken verwendet,
die den kleinsten Aufwand erfordern. Dies bedemtgieich, dass soziale Kontrolle lediglich
ein temporares Konfliktldsungsinstrument ist. Dess@&egel’ unterstehen standigen
Aushandlungsprozessen und richten sich  immer naclter dspezifischen
Vergemeinschaftungsart der Anwesenden.

Vor allem in der modernen Gesellschaft kristallisigich eine bestimmte Art der sozialen

Kontrolle heraus, was im nachste Kapitel behandeftien soll.

2.2.2 Soziale Kontrolle in der modernen Gesellschaf

Die theoretischen Ansétze zur sozialen Kontrolleder modernen Gesellschaft schlagen
allesamt eine Richtung ein. Die institutionelle tegrale) soziale Kontrolle nimmt in der
Moderne, aufgrund des vorherrschenden, &uRRerst nhohwlividualisierungs- und
Pluralisierungsgrades, einen geringeren Stelleneiartund sei nicht mehr ein essentieller
Bestandteil der Gesellschaft und dessen Alltagakeban ihre Stelle tritt nun die internale
Kontrolle, die von nicht staatlichen Institutionesusgeht. Das Individuum steht der
Gesellschaft und dem grof3en Geflge emanzipatorggeniber. Es sind die kleinen
Gruppen, die sozial kontrollierend auf die einzalr&ubjekte oder ihre Mitglieder wirken.
Man geht sogar davon aus, dass vor allem im Zugdndigvidualisierung eine verstarkte
soziale Kontrolle verubt wird. Diese vollzieht sigedoch auf der Basis zwanglos
zusammengefundener Gruppen und daher fungiert dpp@&nzugehdrigkeit als
ausschlaggebender Faktor fur soziale Kontrolley @oeh die individuelle Meinungs- und
Interessenbildung (vgl. Hahn 1995, S. 77ff.). Neblen Individualisierung sind zudem die
erhohte Komplexitat sowie die fortwéhrende Ausdéfezierung von grof3er Bedeutung.
Durch die zunehmende Digitalisierung geht der Trewaistarkt in die Richtung des
Gebrauchs visueller Hilfsmittel. Sowohl der Stdataaich gehauft Burgerinnen selbst greifen
auf elektronische Medien zurick. Die Entwicklunghaat somit in die Richtung der

Disziplinargesellschaft’ mit einer gesteigertendvachungsleistung voranzuschreiten — so
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wie es bereits von Foucault in seiner Theorie @eoptischen Kontrolle ausgiebig behandelt
wird. Das Wissen uber potenziell allgegenwartigetizehterinnen wird immer prasenter. Im

Zuge dessen andert sich auch die Auffassung vorhtiMbactder Disziplinargesellschaft zeigt

sich die Macht nicht, sie ist unsichtbar und patadlazu omniprasent. Sie drangt jedoch die
Gemeinschaftsmitglieder zu Sichtbarkeit (vgl. Faucd993, S. 241).

Welche Konsequenzen die soziale Kontrolle in Foms dokumentarischen Mobiltelefons

hat, prasentiert das folgende Kapitel.

2.3 Soziale Kontrolle in der modernen Gesellschaft: Das Mobiltelefon als
dokumentarisches ,Kontrollinstrument’

Wie Dbereits ausfihrlich dargelegt, intensiviert ddfinsatz von Technik die
Asymmetriebildung innerhalb der Seh- und Beobadjguerhaltnisse. Auf diese Art und
Weise kann nun ein visuelles Registrieren Uberetiktronische Videotechnik schnell in ein
Beobachtetwerden umschlagen. Hierbei sind die akteten und institutionellen
Begebenheiten der Situation ausschlaggebend. IugBeanf die Videotechnik gilt also
ebenso: Wann und ob Videouberwachung als Kontrehepfunden wird und welche
Rahmung dazu fihrt, dass es willkommen oder unentiinen ist, ist im héchsten Mal3e
abhangig von den Aushandlungsprozessen in der figobzn Situation und den dort
manifestierten symbolischen Beziigen (vgl. Ramm@oR2S. 7). Kristallisiert sich allerdings
die Unerwinschtheit im Hinblick auf das Gefiimtwend heraus, so wird der besagte
Eindruck durch die technischen Mittel potenzierterDUberwachungsaspekt greift
schlussfolgernd auch bei den Amateurvideos der Madiione. Inzwischen ist das Handy zu
einem substanziellen und vergesellschaftenden HEledes sozialen Handelns geworden, das
fest in den Alltag beinah jeder Person eingebundgn Es besteht ein Bewusstsein
dahingehend, dass latente Uberwachungsleistung rimante iiberall gegeben ist. Und genau
dieser Aspekt macht das Handy zu einem so wichti§@mtrollinstrument der Neuzeit. An
dieser Stelle sind zwei Punkte entscheidend. Essg¢rman an offentlichen Orten, aber auch
im privaten Kontext umringt von jederzeit einsataen Dokumentationswerkzeugen, durch
welche die Macht in Form von Uberwachung hervogtiekann und keine physische
Gebundenheit mehr besitzt (vgl. Bauman 2003, S).1%weitens kommt soziale Kontrolle
bereits durch das Wissen zustande, potenziell ist&eNeiner Handykamera gelangen zu
kénnen. Dies nimmt Einfluss auf die Wahrnehmungsd tlandlungspraxis der potentiell
Beobachteten (vgl. ebd., S. 18f.). Ganz im Sinneckalts greifen die Kontrolle sowie das

Bestreben nach Verhaltenskonformitat schon dort, d® denkbare Mdglichkeit des
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Uberwachens besteht. Durch die Handyvideos komeridithgs noch ein weiterer essentieller
Aspekt hinzu: Das Stichwort lautet Entkontextualisng. Diese hat ebenfalls einen Einfluss
auf das sozial-erwiinschte Handeln. Die Rede isteinar systematischen Verzerrung von
Inhalten und Intentionen innerhalb eines Diskuesi, dem Menschen weltweit und ohne
Hintergrundwissen in Echtzeit oder mit einer enarnzeitlichen Verzégerung teilnehmen

konnen. Gerade uber Plattformen wie Facebook odefT¥be kann eine unabsehbare und
nicht steuerbare Eigendynamik entstehen. Dennoebket auch jede Menge positive

Aspekte dahinter. Uber die sozialen Medien erreickaliche Abbildungen eine Vielzahl an

Menschen und stimmen Diskurse Gberhaupt an.

,Die Entkontextualisierung in einer globalisiert&ffentlichkeit bedeutet, dass der Produzent
von Bildern jeglichen Einfluss auf die Rezeptioes#r Bilder aus der Hand gibt. Wie die
,Message Control’ (Nachrichtenkontrolle) auf3er Krgésetzt wird, funktioniert auch die

,Damage Control’ (Schadensbegrenzung) nicht mé€htehze 2008, S. 43)

Nachdem nun die Abhandlung in einen theoretischahnien gesetzt wurde, wird das

methodische Vorgehen als nachstes beschrieben.

3 Methodische Vorgehen

Ralf Bohnsacks qualitative Bild- und Videoanalysagentiert sich als eine dokumentarische
Interpretationsmethode von sowohl bewegten als auwctbewegten Bildern. Das
Datenmaterial, welches in dieser Seminararbeit tediawird, besteht aus bewegten Bildern
und wird im folgenden Kapitel naher dargestelli{3Daraufhin wird ein Uberblick tiber die
Interpretationsschritte gegeben (3.2). Eigens gaggen wird auf die formulierende und

reflektierende Interpretation (3.3).

3.1 Datenmaterial

Bei dem Video handelt es sich um ein ,Alltagsdokathg¢Bohnsack 2011, 117), da es in
einem bestimmten kulturellen Kontext von Akteurlnnselbst produziert wurde. Dieser
kulturelle Kontext, in welchem soziale Kontrollengich geht, stellt in dieser Seminararbeit
den Untersuchungsgegenstand dar. Er befindet sicheinem oOffentlichen Raum,

genaugenommen auf der Donauinsel. Zu sehen sintisnnen, Ful3ballfans und Polizei.

Das Video selbst wurde von Privatpersonen mit deandykamera aufgenommen

(Amateurvideo) und auf einer sozialen Plattformdfientlicht. Das Video ist somit ein
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Alltagsdokument sowohl aus dem privaten als auch dientlichen Bereich (vgl. Bohnsack
2011, 117 — 119). Es handelt sich um ein 6ffeinélecVVideo, welches als nicht professionell
eingestuft werden kann, obwohl dies in der RegeloHentlichen Dokumenten der Fall ist
(siehe z.B. Fernsehshows). Es ist infolgedessengwenhnisch komplex. Kamerafiihrung,
Einstellungswechsel etc. sind spontan gewahlt. @d., 177)

Unter den auf YouTube zahlreich verfigbaren Videosde dieses spezielle ausgewahlt, da
es nicht nur einen ortlichen Bezug aufweist (aubgemen in Wien, Donauinsel), sondern
auch eine relative Aktualitat besitzt (Jahr 201Z)gleich konnte es auch als jenes
identifiziert werden, das zu einem der ersten Merifichungen zahlt. Ein weiterer Grund
liefert die Begebenheit, dass sich eine direkteraition zwischen den zwei Hauptakteuren
(Polizistinnen/ Zivilistinnen) wiederspiegelt unds effensichtlich zu einer beidseitigen
Kontrollausibung kommt. Des Weiteren sind neben #&@mobjekt an sich, ganz deutlich
weitere Handys erkennbar, die die aufgeladene t®itugerfassen. Es eignet sich somit
hervorragend fir die im Vorfeld konstruiert Fragdising

Das ausgewahlte Datenmaterial wurde im Hochforreéilngt, was es von anderen bewegten
Bildern deutlich unterscheidet. Videoaufnahmen wardn der Regel im Querformat
durchgefuhrt. Es wurde auf einem YouTube-Channel 20r06.2014 online frei zur
Verfigung gestellt. Die Gesamtlange der Quelle dgetr5.51 Minuten, wobei sich die
detaillierte Auswertung auf den Zeitraum von 0.08 k.47 Minuten begrenzt. Eine
vollstandige Dateninterpretation wirde nicht num d@ahmen der vorliegenden Arbeit
sprengen, des Weiteren manifestieren sich die iEsedArbeit relevanten Inhalte bereits zu
Beginn der Aufnahme. Da sich also der ,Habitus“l{Bsack 2011, 174) grundlegend in allen
Teilen eines Videos befindet, jedoch in manchenrnoeldl in manchen weniger, wurde der
Anfang gewahlt, da an dieser Stelle der Habitushter zuganglich ist. Nichtsdestotrotz wird
die Quelle in ihrer ganzen Lange einer formuliemndnterpretation unterzogen. Grund
hierfir bildet zum einen eine exakte Sequenzbestingrund zum anderen die Moglichkeit
durch nachtragliche Verweise auf spater gezeigtealle die dargelegten Ereignisse zu
untermauern. Um genanntes methodisch zugangliclnathen, wurde ein Videotranskript
angefertigt, welches im Anhang zu finden ist. Nt ggdoch dargelegt werden, welche

Vorgehensweise die genannte Methode vorschlagt.

3.2 Interpretationsschritte
Ralf Bohnsacks qualitative Bild- und Videoanalysest ieine dokumentarische

Interpretationsmethode, welche in der Interpretatialie formulierende von der
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reflektierenden Ebene unterscheidet. Zudem wirdREenmaterial getrennt nach Bild und
Ton untersucht. Auf der Bildebene wird die Intetpt®n zusatzlich differenziert in eine
Analyse auf der Ebene des Fotogramms, das ausaiagewahlten Sequenz stammt oder auf
der Ebene der ausgewahlten Sequenz selbst. Folgaisaenmenfassung soll Uberblick tber

den Ablauf der Arbeitsschritte der dokumentariscHgeointerpretation geben:

1. Interpretation in der Bilddimension
1.1 Auswahl der Sequenzen
nach dem Kriterium der Fokussierung
» aufgrund von Steigerungen in der Dichte der Konpwsi der Gebarden
und der Interaktion
» aufgrund von Diskontinuitaten u. anderen Auffaléglen in der Szenerie,
Einstellung u. Montage
* Im Falle des Videos als Alltagsdokument: aufgrumeii Positionierung im
Gesamtprodukt (u.a. Einleitungssequenzen)
1.2Formulierende Interpretation von Sequenzen und Eorstellungswechsel und
Montage
» Identifikation und Benennung von Hauptsequenzen),(i8tersequenzen
(US) und eingelagerten Sequenzen (ES) anhand wapdcafischer und
ikonografischer Elemente der Szenerien
* Beschreibung von Kamerafilhrung sowie Schnitt und ntsige
(Bildmischung
1.3. Auswahl der Fotogramme
* nach dem Kriterium der Fokussierung (siehe 1.1)isow
» hinsichtlich ihrer Repréasentanz fur die unfangrsieh [sic!] Hauptsequenzen
und die haufigsten Einstellungsvarianten
1.4. Formulierende und Reflektierende Interpretati@r Fotogramme

1.5 Reflektierende Interpretation von Einstellungsiasel und Montage

2. Interpretation in der Dimension von Text und Ton
2.1 Formulierende Interpretation des Textes: Thesohe Gliederung
2.2 Reflektierende Interpretation in der Dimensiom Text und Ton

3. Reflektierende Gesamtinterpretation”
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(Bohnsack 2011, S. 176)

Durch diese Vorgehensweise wird die ,empirische dRekuktion der Formalstruktur®
(Bohnsack 2011, 11) also die Rekonstruktion dernidaunikation und Darstellung” (ebd.)
des Bildes sowie die ,systematische Kontrolle desdie Interpretation einbezogenen
Kontextwissen[s]* (ebd.) vollzogen (vgl. BohnsacR12, 11). Wissen zu den einzelnen
Interpretationsschritten wird bei der Durchfihruey selbigen in Kapitel 4 miteinflie3en.
Gesondert soll jedoch auf die grundlegende Unterdang zwischen formulierender und

reflektierender Interpretation unterschieden werden

3.3 Formulierende und reflektierende Interpretation

Die formulierende Interpretation von Bildern untdrsidet die vor-ikonographische von der
ikonografischen Ebene.

Bei der vor-ikonographischen Interpretation so# &irage ,Was ist zu sehen?“ beantwortet
werden. Dazu kann das Bild in Vordergrund, Mittalgyt und Hintergrund aufgeteilt werden.
Es kann eigens auf die Gebarden und auf die Miraikathgebildeten Personen eingegangen
werden, auf ihre Bekleidung, ihr Alter, ihr Gendidre Hautfarbe bzw. Ethnie. Wichtig ist es
jedoch das Gesehene objektiv zu erfassen und Kéemeingen vorzunehmen — anders als bei
der ikonographischen Interpretation. Diese gehtRtage ,Was ist Thema?“ nach. Das uns
verfugbare Kontextwissen leitet die Interpretatidiper eine rein objektive Beschreibung
hinaus. (vgl. Bohnsack 2011, S. 60 — 65)

Die reflektierende Interpretation soll schliel3li&hfschluss tUber die ,formale Komposition*
(Bohnsack 2011, S. 61) geben. Nach Max Imdahl diege hierbei in drei Teile geteilt: ,die
,planimetrische GanzheitsstruktyHerv. R.B], die szenische Choreograpliderv. R.B]
und die perspektive ProjektiofHerv. R.B}' (ebd., S. 38). Die ,planimetrische
Komposition® (ebd.) bzw. die ,planimetrische Ganitbstruktur® (ebd.) - wie von Imdahl
genannt, soll durch mdglichst geringe Linien dies@vtkomposition des Bildes zu erkennen
geben. Zudem soll die Perspektive auf das BildetsitEluchtpunkt eingezeichnet werden.
Dies ist ein entscheidender Interpretationsschaétdurch diesen die ,formale Konstruktion
des Bildes in der Flache* (ebd., S. 39) offen gelegd. Es wird also das Bild als Flache
untersucht, deren ,eigentimlichen Gesetzlichkeit¢ebd.) es gilt wahrzunehmen. Die
szenische Choreografie konzentriert sich auf die#@lation von Akteuren oder Figuren,
ihren Handlungen sowie ihr Verhéltnis zueinanderflie3en demnach auch Bewegungen der

Abgebildeten ein, ihre Positionierung im Raum uhddegenseitiges Beziehen aufeinander
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durch Gebarden oder Blicke. Die perspektivischgdRtmn fragt danach, wie Perspektivitat
eines Bildes auf unterschiedliche Weise hergestetll, da durch diese ,Raumlichkeit und
Kdrperlichkeit konstruiert” (ebd, 38) werden. ,Esrdvdamit eine Gesetzmalligkeit in das
Bild hineingetragen, die im wahrsten Sinne Einkdick die Perspektive der abbildeten
Bildproduzent(inn)en und ihre Weltanschauung, ihHabitus erdffnet” (ebd.). Besonders
sinnvoll erscheint die Betrachtung der perspelthven Projektion, wenn nicht nur
Abgebildetes untersucht werden soll, sondern auae jPersonen, welche das Bild
produzierten (vgl. Bohnsack 2011, 38 — 42).

Das methodische Vorgehen wurde nun theoretischettagg Im nachstehenden Kapitel wird
dieses angewandt.

4 Videoanalyse nach Bohnsack

Im Folgenden soll nun das Handyvideo mit dem TRelizeieinsatz auf dem Donauinselfest’

einer dokumentarischen Videoanalyse nach Ralf Batinsnterzogen werden. Es sei darauf
hingewiesen, dass aus Platzmangel die Interprattgitweise in geklrzter Form vorliegt. Es

sind lediglich die fur diese Arbeit zentralen Ausgitungen dargelegt. Die vollstandige

Analyse in ihren Einzelschritten findet sich im Aamiy.

Es werden nun die Sequenzeinteilung, die Einzepnégation drei ausgewahlter Fotogramme
sowie die Interpretation des Tons dargelegt. Begomwird jedoch mit der Interpretation des

Videos.

4.1 Interpretation der Bilddimension des Videos

Das im Vorfeld ausgearbeitete Videotranskript dilden Ausgangspunkt fir die Gesamt-
sowie Einzelinterpretationen von Sequenzen, Fotogren und dem Ton des besagten
Amateurvideos. Anhand dessen und unter Ruckgriffcda@ vor-ikonografische wie auch
ikonografische Interpretation des vollstandigen edsl konnten auf der Bildebene die
Sequenzeinteilung vollzogen und die, fur das Famghinteresse relevanten Fotogramme

herausgefiltert werden.
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4.1.1Formulierende Interpretation des Videos
Nachstehend folgt die Interpretation des Videdsdmn beschreibenden Ebene, welche mit
den Fragen ,Was ist zu sehen?” und ,Was ist Theesa@kzeigten?* charakterisiert werden

kann. Ebenso findet sich eine Darlegung der veretmmdEinstellungsarten.

4.1.2 Vor-ikonografische Interpretation
Die hier herausgearbeiteten Inhalte liegen im Aghaor. Der Fokus soll lediglich auf jenen
Inhalten liegen, die ein hoheres Abstraktionsnivaatweisen und daher mehr Gewicht fur

die spatere Ergebnisdarstellung haben.

4.1.3 Ikonografische Interpretation

In dem Video ist ein Polizeieinsatz zu sehen, leen dFul3ballfans involviert sind. Ebenso sind
Zivilisten beteiligt, entweder in Form aktiven Eimohens oder durch passives Zusehen. Es
l&sst sich vermuten, dass die Ful3ballfans studaaresigher bzw. chilenischer Abstammung
sind. Sehr héaufig sind die Farben der chilenisdRlagge (rot, blau und weil3 mit Stern) zu
sehen. Einem FulRballfan sind Hande am Ricken nmitstdnellen gefesselt. Er ist am Boden,
wird aber von zwei Polizisten hoch gezogen und filtge Es ist zu erkennen, dass
umherstehende Personen dies beobachten oder niaddykamera aufnehmen. Die Kamera
schwenkt auf den Boden, wo ein anderer Ful3balléander Polizei fixiert wird. Der blonde
Polizist im Bildvordergrund driuickt ihn mit seinegchten Hand seinen Kntppel in die linke
Schulter. In seiner linken Hand halt er ein FunkgerDieser Polizist dirfte eine
koordinierende Funktion haben, da auch im Laufe\ddeos immer wieder zu erkennen ist,
dass er das Funkgerdat bedient. Ein dunkelhaarigdizi®® zieht schlie3lich seine
Handschellen hervor. Die Polizistin neben ihm igthibflich und rickt den Arm des
FuRRballfans zurecht, um diesen mit den Handen aokd®iizu fesseln. In besagte Handlung
mischt sich ein blondhaariger Ful3ballfan ein. Egt sstwas zu dem Polizisten, der gerade
dabei ist die Handschellen anzubringen. Seine Hamdgung (leere Handflache nach oben
gedreht) lasst erkennen, dass er sich beim Pelizigber seine Handlung beschwert. Der
Polizist teilt der Person etwas mit, fuhrt seinetigkeit aber unbeirrt weiter aus. Im
Hintergrund sind Menschen zu sehen, die um dash@hsa herum stehen. Das Video lasst
des Weiteren einen blonden Polizisten erkennescHiittelt ein Pfefferspray und er richtet es
auf die Menschen, die um die Polizeiaktion herueian. Sie halten ihre Handykameras auf

ihn oder gestikulieren mit ihren Handen (Handflactaeh oben gedreht): ,Warum?* oder
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~Was soll das?“. Dann sieht man, wie ein zweiteliZ&i ein Pfefferspray in den Handen halt.
Bei dem blonden Polizisten ist zu erkennen, dassleer herumstehenden Menschen die
Anweisung gibt zuriick zu weichen. Diese zwei Psta verteidigen die Amtshandlung der
Festnahme gegeniber der Zivilbevolkerung. Sie eitittas Pfefferspray auf die Menschen
und schitteln es zwischendurch immer wieder. Die dien Polizei stehenden Menschen
protestieren mit Gebarden (,Stop-Zeichen oder Haote nach oben gedreht) und richten
ihre Handykameras auf sie.

Es ist zu sehen, wie der blondhaarige Polizist jetea zurtickweist. Dabei hélt er in seiner
linken Hand das Pfefferspray. Er spricht mit dersBe. Die Mimik lasst erkennen, dass es
eher ein Schreien, als ein Sprechen ist. Auf diesagktion ist als Antwort erkennbar, wie eine
Person den Arm ausstreckt, mit der Handykamera&mHinden. Diese Szenen sind in einem
hektischen Gewirr eingebettet. Am Boden ist noclménder junge Mann zu erkennen. lhm
werden die Hande von einem Polizisten und eineiziBth am Ricken gefesselt. Er schreit
etwas. Die Polizisten mit dem Pfefferspray gehendem am Boden fixierten und den um ihn
knienden Polizistinnen herum und richten das Pfgfi@y auf die Menschen. Der blonde
Polizist mit dem kleinen Pfefferspray sieht etwaslaren um sich. Im Hintergrund sind
Menschen zu sehen, welche zusehen und sich nithteakmischen.

Schlief3lich kommt ein Mann in das Bild gelaufen.hat, wie viele andere Ful3ballfans etwas
dunklere Haut und schwarze Haare. Er streckt skinee zur Seite und stellt sich zwischen
die Gruppe der Polizistinnen und die Gruppe deillz@volkerung. Er bewegt sich seitlich.
Es ist nicht klar erkennbar, auf welcher Seitetentsoder ob er Uberhaupt zu jemanden halt.
Im Hintergrund sieht man wieder den einen Polinistedas Funkgerat sprechen.

Abermals ist der dunkelhaarige Polizist mit demi3gno Pfefferspray zu sehen. Sein rechter
Arm ist mit dem Spray nach vorne gestreckt. Danaufkommt wieder jener der
dunkelhaarige Mann in den Blick, der sich wiedentrend seitlich bewegt. Aus der rechten
Bildseite kommt ein mannlicher FuRballfan hervot einer Chile-Flagge an seiner Hose. Er
filmt die zwei Polizistinnen, welche sich beim gefelten Ful3ballfan befinden. Die Polizistin
greift den stehenden Polizisten an die Hand unsiedg so aus, als ob sie ihm etwas fragen
oder sagen wurde. Daraufhin bickt sich der Polzisiem Fuf3ballfan am Boden.

Ein anderer Fu3ballfan kommt aus dem linken Bildrags ist nur der Ricken der Person
erkennbar. Er kniet sich zum am Boden liegenderb&llfin. Der dunkelhaarige Polizist mit
dem grolen Pfefferspray sowie der Mann, der signngnd zwischen Polizei und
Zivilistinnen stellte, kommen sofort hinzu. Sie stten sein Handeln unterbinden zu wollen.

Gleich darauf eilt auch der blonde Polizist, wetctlas kleine Pfefferspray in den Handen
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halt, herbei und will seine Kolleginnen unterstiitzEr zieht dabei kurz am Arm des Mannes,
der sich trennend zwischen Polizei und Zivilistinrstellte. Der FulR3ballfan, der sich zum am
Boden gefesselten Fuldfallfan kniete, steht auf tattdsogleich zurtick. Unmittelbar danach
durchquert ein Mann mit freiem Oberkdrper, vernulitlebenso ein Fuliballfan, das Bild. Er
fixiert mit seiner Handykamera den blonden Poletistind er scheint lautstark sein Unmut zu
aul3ern.

Im Hintergrund erblickt man erneut den Polizistert dem Funkgeréat. Er spricht hinein.
Schliel3lich ist zu sehen, dass der am Boden gdtesadiballfan abgefihrt wird. Der Polizist
und die Polizistin, die gemeinsam die Handschedlelegt haben, nehmen ihn dafur in die
Mitte und halten ihn. Die anderen zwei Polizistent mlem Pfefferspray decken ihre
Kolleginnen und verteidigen ihre Handlung nach auf®én, wahrend sie sich gehend
fortbewegen. Die Zivilistinnen filmen das Abfiihreles FulRballfans oder zeigen mit dem
Zeigefinger auf die Aktion. Ein Zivilist mit blondeHaaren und rotem T-Shirt streckt seinen
Arm, den Daumen nach oben, den Beamten entgegesi. Zwlistinnen weichen zurick, in
dem Moment, in dem sich die Polizei ihnen nahert.

Der gefesselte Ful3ballfan wird in die Nahe einesuRgswagens gebracht. Hier sitzt bereits
der andere FufR3ballfan am Boden, der zu Beginn daésos festgenommen wurde. Er wird
ebenfalls auf den Boden gesetzt. Noch einmal siedh den Mann, der sich trennend
zwischen Polizei und Zivilistinnen bewegte. Beisdie Aktion wird er von der Polizistin
leicht nach vorne geschubst. Zuletzt ist zu sehwie, der dunkelhaarige Polizist mit

Pfefferspray mit einem Zivilisten kommuniziert.

4.2 Sequenzeinteilung

Die explizite Erlauterung zu der Sequenzeinteilgowvie die Begriindung der spezifischen
Auswahl finden sich, aufgrund des Platzersparnjssesnhang.

Die nachstehende Aufschliisslung wurde anhand darsserung (Gegenstand, der filmisch
in den Mittelpunkt gertickt wird) der filmenden Ramnsdurchgefiihrt. Dementsprechend sieht
die Klassifikation des gesamten Videos wie folgt:au

1. HS - TC 0.05 bis 1.30: laufende Festnahme eine8aden fixierten Ful3ballfans durch
mehrere Polizisten — teilweise mit Pfefferspray undter aktiver (ansprechen,
protestieren, flmen) sowie passiver (zusehen, delien) Beteiligung von Zivilistinnen,
die die Aktion umringen.
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- US | - 0.00 bis 0.04: mehrere Polizisten fuhren,teunBeobachtung und
Handydokumentation von Zivilistinnen, einen ber&tstgenommenen Ful3ballfan ab.

- US Il — 0.38 bis 0.41: aktive Interkation einesiBsten mit mehrerer-Zivilisten in Form
von sprechen, filmen, protestieren und dem Entdegean von Pfefferspray, ohne der
eigentlichen Festnahme im Bild.

2. HS — TC 1.32 bis 5.32: Der zuvor am Boden fixiestied in einer Polizeitraube unter
Absicherung mit Pfefferspray gegen ausgestreckieeAder Zivilistinnen (Protestgesten,
Handys) zu einem Rettungswagen gefihrt und doremelem ersten festgenommenen
FuRballfan platziert. Wahrend diese von einem bén mit Pfefferspray in
unmittelbarer N&ahe bewacht werden, umringen didiZilmnen die Aktion und es bildet
sich eine gerade ,Front’ an der Kopfseite, die eP@lizeireihe direkt gegenubersteht.

- US| — 1.48 bis 2.05: Zwei festgenommene FulBballfaiizen am Boden vor einem
Rettungswagen und werden durch einen PolizistePfafterspray bewacht.

- US Il - 5.33 bis 5.51: Polizeisturm in eine Mengm \Zivilisten und Ful3ballfans sowie
einem Herausgriff eines Fullballfans und einem Afeiihdes selbigen zu dem
Rettungswagen. Parallel laufende Diskussionen heis@olizistinnen und Zivilistinnen.

- ES1-5.22 bis 5.25: verdeckte Aufnahme des Himnnmat einem Helikopter.

Die ausfihrliche Beschreibung der Inhalte in demeenen Sequenzfragmenten findet sich

ebenso im Anhang.

4.2.1 Formulierende Interpretation, Einstellungswehsel und Montage der Sequenzen

Da es sich um eine spontane Amateuraufnahme handeldie Einstellungsart sowie die
Montageleistung nicht gezielt geplant wurde, findgch die folgenden Ausfihrungen im
Anhang wieder.

4.3 Einzelinterpretation der Fotogramm
Die Bilder liegen im Anhang in einem gro3eren Farwar, ebenso die Interpretationen in
voller Lange, welche hier lediglich in gekurzter rsfen dargestellt werden. Separate

Hinweise werden hierzu nicht mehr gegeben.
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Abbildung 1: Fotogramm 1

4.3.1.1 Fotogrammauswahl

Das vorliegende Fotogramm (TC 0.00) ist das Erdfésild des zu analysierenden Videos.
Nach Bohnsack (2009) ist es sinnvoll vor allem fguon Zuge von Alltagsvideos die
Eingangssequenz naher unter die Lupe zu nehmediasdufgrund der Wichtigkeit eigener
Relevanzsetzungen. Im vorliegenden Fall handeltsieb um ein Alltagsvideo eines
Amateurfilmers und daher wurde es als notwendiglded, das erste Bild der ersten Sequenz

naher zu analysieren.

4.3.1.2 Formulierende Interpretation

Vor-ikonografische Interpretation

Die Darstellung der vor-ikonografischen Interprietatbefindet sich im Anhang.

Ikonografische Interpretation

In dem vorliegenden Fotogramm sieht man einen Eielizsatz in der Offentlichkeit. Der
spezielle Grund oder aber Ausléser ist jedoch reckichtlich. Man kann nicht sagen, ob die
Polizisten bereits Vorort anwesend waren odergasifen wurden und nach einer Aktion am
Ort eingetroffen sind. Ebenso wenig ist mit Ausnaheines Polizisten nicht erkennbar,
welche Aktionen von der Polizei genau durchgefulwerden. Zudem sieht man
Zivilpersonen, die dem besagten Einsatz entwed&r eler passiv beiwohnen. Hier finden

sich zwei Gruppierungen von Menschen, die beobadet@wahrnehmend und die
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dokumentierenden. Die passiv beobachtend Persoaehen sich dadurch erkennbar, das sie
lediglich den Kopf zum offensichtlichen GeschehBolizisten) hingewendet haben, jedoch
keine grol3e kdrperliche Bewegung ausfuhren (Kogdarhg vorbeigehend). Sie laufen am
Geschehen vorbei und blicken die Szenerie an (Hjniad). Wo mdéglich handelt es sich
groftenteils um Schaulustig oder Voyeure. Aktivimhtend sind diejenigen, die aus naher
Distanz dem Geschehen beiwohnen und den Blick i@uPdlizisten richten. Herausstehend
bei dieser Personengruppe ist der Mann in weil3eBhift: Dieser scheint sich aktiv und
gezielt auf die Szenerie zuzubewegen. Seine Musketh angespannt. Seine Korperhaltung
lasst ebenso vermuten, dass er zu den Polizistéendeni kurzen Haaren spricht. Aktiv
dokumentierend ist die Person, dessen Arm gezigleimem Handy auf den Polizisten mit
den kurzen braunen Haaren gerichtet ist. Die Fdiiget aktiv Handlungen aus. Wobei der
rechte Polizist gezielt ein Pfefferspray oder adechnengas auf die Zivilisten richtet. Er
reagiert auf die Anwesenheit sowie den gezieltekuthentarischen Einsatz des Handys.

Die Anordnung der Personen mit Alltagskleidung suheliffus. Diese waren entweder
zufallig am Ort des Geschehens anwesend oder hadogn der Wahrnehmung der Aktion
Position eingenommen. Es ist nicht erkennbar, old wvelche Personen eventuell
zusammengehoren. Hier zeigt sich ein entscheidddatarschied zu den Polizisten. Dessen
Uniformitat und somit Einheitsbildung steht die Bisitat der Zivilisten gegenuber. Dies
zeigt sich nicht nur an der Kleidung, sondern aachder Tatsache, dass die Polizisten alle
aktiv eine bestimmte Aktion ausfiihren (, die jedoatht genau erkennbar ist). Die anderen
Personen haben, wie bereits erwahnt, eher eine abktamde oder dokumentierende
Beteiligung. Ein Unterschied lasst sich auch in Bemmatierung erkennen. Wohingegen die
Menschen in Alltagbekleidung verstreut sind, sogeei die Polizisten eine gewisse
Systematik auf. Ihre Positionierung begrenzt bamesweise konzentriert sich auf einen
langgezogenen ovalen Punkt im Bildmittelpunkt ¢, j@eloch von dem Mann in dem weil3en
T-Shirt) Uberwiegend verdeckt wird. AuRerdem schder Polizist mit dem ausgestreckten
schwarzen Gefal3 mit Haltegriff die Polizeiaktionr vdben Passanten zu schitzen. Der
dokumentierende Handyfilmer hingegen halt genasedi schitzende Aktion fest. Es kann
daher davon ausgegangen werden, dass Geschehah genizwertig erscheint oder aber

dokumentationswirdig fir andere Personen oderAdi@enwelt’.

4.3.1.3 Reflektierende Interpretation
Formale Komposition — Perspektivitat
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Das Bild kann als zentralperspektivisch, mit eirerchten Verschiebung nach links
angesehen werden. Die Kamera richtet ihren FoktisliauPolizei-Aktion sowie den Mann
mit dem weil3en T-Shirt, wobei nicht ersichtlich, isb dieser zufallig den Bildmittelpunkt
einnimmt oder gezielt fixiert wird. Allerdings wirdtark vermutet, dass die Polizisten den
eigentlichen Fixierpunkt bilden, wodurch der Bliekif das Bild Uber den Mann mit dem
weilden T-Shirt geht. Die Personen am Rand sindeeingl zufallig in das Bild geraten
(Amateurvideo). Der erste Blick auf das Bild falif dem Mann mit dem weif3en T-Shirt und
unmittelbar danach auf die beiden besser erkennlizobzisten. Der Fluchtpunkt wird in der
Regel Uber feste Linien von beispielsweise Gebaudaer aber Stral3en ermittelt. Im
vorliegenden Fall kbnnen hier lediglich die AspbaiRe, welche eine linksseitige Kurve
macht sowie die Autodacher herangezogen werden.itSleegt der Fluchtpunkt nicht
innerhalb des Bildausschnitts, sondern rechts ndbemBild. Es gibt nur einen Fluchtpunkt.
Somit befindet sich die kamerafiihrende Person $ieikig hinter dem Mann mit dem weil3en
T-Shirt. Dies ist ein Indiz dafir, dass der Filmersklbst am Geschehen beteiligt ist und
keine gezielte Komposition des Bildausschnitts eamgmmen wurde. Zugleich wird einem
hierliber das Gefuhl vermittelt selbst in die sa&i@ituation integriert zu sein. Dadurch wird
die Annahme einer amateurhaften Spontanitat megrilfigendynamik untermauert. Des

Weiteren wirkt hierbei die Filmweise (Amateurvidegckelig etc.) aul3erst unterstitzend.

Abbildung 2: Perspektivitat von Fotogramm 1

Formale Komposition — Farbgebung & Kontraste
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Ein recht starker Kontrast ergibt sich auf zwei f#d® Zum einen zwischen den
Polizeiuniform in schwarz und dem weil3en T-Shirts dMannes im Bildmittelpunkt. Zum
anderen zwischen dem weil3en T-Shirt in Zusammenhanden schwarzen Uniformen, die
recht kdhl wirken und der warmen Farbgebung, di@ den aufRen herum platzierten
Objekten ausgeht. Auf diese Art und Weise wird Bleck unmittelbar auf das weil3e T-Shirt
und die dahinter stattfinden Polizeiaktion geleankt selbige wird hervorgehoben. Es kann
jedoch davon ausgegangen werden, dass die Farlggelmsh Kontrastsetzung nicht aktiv
gewahlt wurde und unterstiitzend auf einen bestimmtielpunkt lenken soll. Es handelt sich
bei dem vorliegenden Bildmaterial um ein spontaAetsateurvideo, trotz des ungeplanten

Dokumentierens wird das Auge durch die farblichengosition gelenkt.

Formale Komposition — szenische Choreographie

Die szenische Choreographie des Bildes wird auefiidh von den abgebildeten Personen
bestimmt. Wodurch der Hintergrund respektive dieeggten Objekte erst bei naherer
Betrachtung ins Auge fallen.

Es kristallisieren sich deutlich drei kreisformigbenen heraus. Der erste Kreis und zugleich
auch den Bildmittelpunkt bildet sich um den Manrt dem wei3en T-Shirt herum. Er sticht
durch seine Prasenz, die Bildeinnahme, die Farbggehwnd seine dynamische Haltung
heraus. Zugleich unterstitzt er die Dynamik desldlund lenkt gleichsam den Blick, unter
anderem aufgrund der Kontrastierung und der Voshka&wegung, auf die zweite Bildebene.
Diese justiert sich um den ersten Kreis herum @t ihm auf besagte Art und Weise ein.
Zusehen sind Polizisten. Diese heben sich deullichh die divergierenden Farben (schwarz-
weil3) ab. Auch hier wirkt die Haltung der Kreisaki® unterstitzend zur Bildung der dritten
Kreisebene. Rechtsseitig in der zweiten Schichtseben, ein Polizist, der mit seinem
ausgestreckten Arm und einem Pfefferspray auf Barson im aul3eren Kreis zeigt. Darlber
hinaus ragt die Hand mit dem umklammerten Handydmufdritten Schicht in die zweite
herein, wodurch abermals der Bezug der Ebenen aish ader Zusammenhang
Pfefferspray/Tranengas — dokumentierendes Handglgyist. Die Flachen sind somit zwar
voneinander abgegrenzt, durch die Haltung der ikteimen Personen wird jedoch ein
Ubergang geschaffen und auf die jeweils nachstdssekicht verwiesen. Aufgrund der

Kreisférmigkeit erhélt der Bildausschnitt eine Dymk und Bewegung.
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Abbildung 3: Szenische Choreografie von Fotogramm 1

Formale Komposition — Planimetrie

Die Feldlinien im Bild sind ein zentrales Elemermtr dHeraushebung der Sinnstruktur. ,In
ihrer systemischen Eigengesetzlichkeit (bestimme) die Analyseeinstellung auf die
Totalitdt des im Bild Dargestellten* (Bohnsack 20@ 40). Die Planimetrie des Bildes ist
bestimmt durch Dreieck-Konstruktionen beziehungsweLinienverlaufe, die in ihrer
Weiterfihrung eindeutig eine Dreieckform ergebenf diese Art und Weise wird nicht nur
eine komplexe Situation geschaffen, die von innaohnaul3en verlauft und simultan eine
gewisse Strukturierung aufweist, sondern auchidagidlungszentren systematisiert.

Der Bildmittelpunkt (Dreieck 1) kommt durch die Adizung, der im Bild vorkommenden
hellsten Farbe zu Stande. Ebenso vollzieht sica Betonung tUber die untere Abgrenzung,
wodurch die erste Dreiecksebene als einzige ablpssem ist. Das mittlere Dreieck oder
auch die zweite Bildebene hebt sich durch den Baltkel-Kontrast nach innen und auf3en
ab. Die besagte farbliche Abgrenzung unterstitatitseine Abgrenzung der Polizisten von
den Zivilisten. Auch diese Form schlief3t sich Ubee imaginare Weiterfihrung der Linien.
Im Gegensatz dazu ist das dritte umgrenzende Dre@ch unten offen gehalten. Hierdurch
ricken die Flachen eins und zwei in den Vordergréimer auch durch die hier erkennbare
Dynamik und Bewegung sowie die aufeinander bezagdReaktionen, die dem aullere
Dreieck weiterhin eine kontrastierende Ruhe veeleinDie Dreiecke verlaufen nach oben
spitz zu (keines steht auf dem Kopf oder ist s#itjedreht), wodurch der Blick in die obere

Bildhalfte gelenkt wird und das untere Viertel fagbeachtet bleibt.
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Abbildung 4: Planimetrie von Fotogramm 1

4.3.1.4 Ikonologische-ikonische Interpretation

Die kamerafiihrende Person setzt gezielt den Fakiudia ablaufende (Polizei)Aktion sowie
die darin beteiligten Personen. Dem Hintergrund kunhierbei keinerlei Wichtigkeit zu.
Dies zeigt sich unter anderem durch die fast zh@rspektivische Aufnahme des
Geschehens sowie die szenische Choreografie uminf&aie, die sich Gber die gewahlte
Einstellung ergibt. Dennoch herrscht eine Ambivalewischen einer Fokussierung auf das
Wesentliche (Polizeiaktion) sowie der Zufalligkeier Anordnung der (Neben)Akteure
(vorbeilaufende Zivilisten, beobachtende Passardekumentierende Zivilperson, Mann in
weillem T-Shirt). Der Grund hierfir liefert die Bégaheit eines Amateurvideos, bei dem die
dargestellten Objekte nicht bewusst platziert warde

Die Feldlinien unterstitzen die Aufteilung der P&mn in aktive (Polizisten, Mann in
weilRem Shirt, der sich auf die Polizeiaktion zubgtive@ind passive Akteure (beobachtende
Personen) beziehungsweise ,Hauptdarsteller’ undbeXdarsteller’. Auch die szenische
Choreografie ist von den Personen und deren Pomtiong im Bild bestimmt, wodurch sich
ein reiner Personen-Fokus der kamerafiihrenden Pengoauskristallisiert. Durch den
Farbkontrast heben sich die Polizisten von dericheh Beteiligten ab. Uber die Kontraste
vollzieht sich ebenso eine Hervorhebung der Padinigegentber den Zivilisten. Es wird eine
Beteiligung beider Parteien sichtbar und auch da&kéchtigkeit fur das Geschehen. Die
Dynamik ergibt sich zudem durch die Abgrenzung Bersonen und Aktionen und der
zugleich gegebenen Aufeinander-Bezogenheit sownhBezug auf die Handlungszentren
und daher auch in der szenischen Choreografie.iEEsgegenseitig aufeinander verwiesen.

Teilweise werden sogar flussige Ubergange gesahaBas Zusammenspiel der Dreiecke,
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der Kreise und der vorzufindenden Kontraste setrt Hokus auf die Handlungen und das
Geschehen. Es steht sich somit eine dunkel, orgameisund geordnete Einheit und eine
diffusere, bunte Vielfaltigkeit gegenuiber, die Righ wiederum eine Einheit fir sich bildet.
Uber die Formgebung wird man direkt in das Gesahdtieeingezogen. Hierdurch wird der
Charakter der spontan Aufnahme und der Filmer- Betlachter-Beteiligung unterstitzt. Es
herrscht eine aufgeladene Dynamik, vor allem auehvdrgerufen durch die Kreisform
(szenische Choreografie). Man wird sozusagen inBilasgezogen. Der szenische Aufbau
von innen nach aul3en ist gleich der BlickrichtubDge Kreiskonstruktion in der szenischen
Choreografie konstruiert sich simultan mit der Bodiskonstruktion der Planimetrie.
Hierdurch ergibt sich in dem Bildausschnitt einenfpbexe Situation, die sich von innen nach
aul3en aufbaut und eine Strukturierung aufweist, alieeinander bezogene dynamische
Handlungen hervorhebt. Unterstitzend durch die edithe Formatierung der Polizisten

wird der Eindruck einer Ordnung unterstitzt.

4.3.1.5 Hypothesenbildung

1) Beobachtung, Dokumentation, Verteidigung und Kdtero vollzieht sich in
Kreisformationen (Panoptikum) - in Offentlichen Ré&n und spontanen
Gruppenbildungen werden allerdings die Rollen westat

2) Es sind (fast) ausschlieBlich mannliche Personen ldauptgeschehen beteiligt
beziehungsweise nur mannliche Personen flhren eaktlandlungen aus. Ergo bei
offentlichen Polizeieinsatzen und ziviler Beteilnguunehmen Manner eine aktive Rolle
ein.

3) Bei aufgeladenen Situationen kommt es zu einer Goipildung

4) In aufgeladenen Situationen kontrollieren sich gégerstehende Parteien gegenseitig

5) Polizeiliche organisierte Einheit versus zivile Bigitat und Diffusitat

6) Als sozial interessant empfundene Situationen wedd&umentiert und kontrolliert

7) Offentliche Polizeiaktionen werden per Handykanféralie ,AuBenwelt” festgehalten

8) Bei offentlichen Polizeiaktionen nehmen nicht diréleteiligte Zivilpersonen entweder
eine aktive-eingreifende oder eine schaulustig-aebtende Perspektive ein

9) Soziale Kontrolle und Voyeurismus liegen nahe beiter.

10)In einer 6ffentlichen Polizeiaktion werden filmendandys von Polizisten als bedrohlich
wahrgenommen

11)Bei dem Filmen einer (Polizei)Aktion mit Handykaragrerhalt man den Eindruck direkt

im Geschehen dabei zu sein
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12)Die filmende Person ist im Geschehen beteiligt

13)Die Polizei fuhrt Aktionen durch, welche sie nactfdan verteidigen muss
14)Gefahrliche Waffen von Polizisten eingesetzt

15)Fur die Polizei ist es notwendig ihre Einsatze ereidigen

16)Bei offentlichen Polizeiaktionen, welche nicht allzgefahrlich sind, nehmen

Zivilpersonen dokumentierende oder kommentierenaleuHgen ein.

4.3.2 Fotogramm 2

Abbildung 5: Fotogramm 2

4.3.2.1 Fotogrammauswahl

Das Fotogramm liegt bei Minute 0,34 und ist detegrdHauptsequenz entnommen. Dieses
Fotogramm wird nach Bohnsack (2011) aufgrund depr&entanz gewahlt. Es dient

demnach als Stellvertreter fiir die ,umfangreichs{elaupt-) Sequenzen der Eroffnung”

(Bohnsack 2011, 201). Zuséatzlich kommt das Fotograaufgrund der dramaturgischen

Auffalligkeit in Frage, welche durch ,Diskontinuign und Brichen® (ebd.) charakterisiert

sind. Die dargestellte Szene ist aul3erst dichtwé&st zudem eine gewisse Komplexitat auf
und scheint aufgeladen zu sein. Das Fotogramm wniagdhe zuletzt gewahlt, da es das Sujet
der Hauptsequenz und jenes der Untersequenz abdexKungiert somit als Verbindung

zwischen den Sequenzen.
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4.3.2.2 Formulierende Interpretation

Vor-lkonographische Interpretation

Die vor-ikonographische Interpretation befindehsim Anhang.

Ikonographische Interpretation

In diesem Fotogramm ist ein Polizeieinsatz zu selenden sich die Zivilbevdlkerung
einmischt. Dies konnen wir sagen, da die um dieizBiolstehenden Menschen die
Handflachen nach oben halten, welche leer sindsondt ein ,Warum?*“ oder ,Was soll das*
mitteilen. Aul3erdem ist rechts im Bild ein Mobik&n zu sehen, das die Szene aufnimmt.
Ein weiterer Grund sind die aufgeladenen Mimik whel Gebarden der Manner, die um die
Polizisten herumstehen. Aufgeladen ist das Bildazlieh durch die Korperhaltung des
Polizisten sowie durch das Halten des Pfeffersprdgis der Benutzung einer Schusswaffe
ahnelt und somit bedrohlich erscheint. Die Persosem in einem Kreis angeordnet.
Wahrend in der Mitte des Kreises am Boden Polizigie sehen sind (man kann nicht genau
erkennen, was sie tun und warum sie am Boden swelieidigen ihre Kollegen sie
gegenuber der Zivilbevolkerung. Die Arbeitsteilurdgr Polizei ist organisiert und
systematisch. Es ist zu erkennen, dass die Peliziden Mittelpunkt des Kreises bilden.
Dieser Mittelpunkt wird nur teils von der Zivilbelk@rung umrandet. Die Personen der ersten
Reihe mischen sich in das Geschehen ein. Die Ramseriter aul3erhalb des Kreises sehen
hingegen nur zu.

Die Korperhaltung der Polizisten ist aktiv im EitsaDer Polizist im Bildvordergrund ist
einerseits in einer Abwehrhaltung (rechts) und asrdeits in einer Angriffshaltung (links).
Es ahnelt beinahe einer Szene im Krieg. Die zivilensonen in der erster Reihe zeigt mit der
Kdrperhaltung Abwehr und Verstandnislosigkeit. Blandflachen nach zeigen nach oben
und zeigen ein ,Warum?* und ein ,Was ist los?“. Bienbewegung des schwarz gekleideten
Mannes in der ersten Reihe sagt ,Halt". Das Telettas auf die Aktion gerichtet ist, filmt
wahrscheinlich diese. Diese Handbewegungen (,Stphén“ und Handflache nach oben)
sowie das Filmen uber Handykameras ist auch in Fgngrammen davor und danach in
dieser Sequenz zu erkennen. Es wirkt, als ob diedPdie Menschen angreift, ohne dass sie
etwas verbrochen haben. Die Polizisten in ihrerffddm vermitteln Uniformitat und Einheit.
Obwohl drei Polizisten dargestellt werden, sind s@n ihrer Individualitdt abstrahiert.
Demgegeniber lasst die Kleidung der Zivilbevolkerwauf Individualitat schlie3en. Trotz

ihrer Individualitét ist zu sehen, dass nicht dile bzw. gegen das gleich arbeiten. Nur die
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Menschen in der ersten Reihe scheinen gemeinsamhandeln. Die Personen im
Bildhintergrund sind weiter vom Geschehen entfenmi mischen sich nicht direkt ein. Es
kann vermutet werden, dass sie blol3 Schaulustigk Eis kann dariiber hinaus der Schluss
gezogen werden, dass die Gruppe der Zivilbevélkghaterogen ist und nicht unbedingt fur
das gleich steht. In Hinblick auf die Personen,clvelum den Polizisten stehen, kann auch
gesagt werden, dass das Geschehen relativ ungetfidgistt. Ware es bedrohlich, wirden sie
nicht stehen bleiben und zusehen. Die Situatiost I&emit einen Spielraum den Alltag
aufrecht zu erhalten.

Der am Boden liegende tragt ein rotes T-Shirt. Aaodere Personen der Zivilbevélkerung
tragen ein rotes Trikot, doch sie zeigen wenigdgoitdt mit ihm. Auch wenn sie sehr nahe
am Geschehen stehen, hangen ihre Arme nach ungesinoh nicht wie bei der stark aktiven
Zivilbevolkerung ausgestreckt. Dies ist etwas wsgeiichlich.

Es ist sichtbar, dass die Polizisten helle Haarthelle Haut haben, wohingegen die Ménner
der ersten Reihe, die sich aktiv am Geschehen ligetei dunkle Haare und dunklere
Hautfarbe haben. Es kann sich hier also auch umSzene ethnischer Gewalt handeln — und
dies nur zwischen Mannern, da Frauen erst im Bildngrund zu sehen sind und nicht aktiv
teilhaben. Der Polizeieinsatz wirkt, wie schon Ihesben, aufgrund der Arbeitsteilung
systematisch und organisiert. Diese Vermutung \Wedtarkt durch die Korperhaltung des
Polizisten. Er vereint die Impulse Abwehr und Affgin seiner Koérperhaltung, hat eine
kampferische Stellung, da er leicht in die Knie tgétt ausbalanciert und wirkt dynamisch,
wendig und kontrolliert. Durch die Vereinigung vadngriff und Abwehr entsteht eine
Ambivalenz bei der Betrachtung des Bildes. In Hitblauf den Polizeieinsatz kann noch

gesagt werden, dass er auf diesem Fotogramm gelangeheint.

4.3.2.3 Reflektierende Interpretation
Formale Komposition - Perspektivitat

Das Bild ist nicht ganz zentralperspektivisch, sandson links nach rechts leicht verschoben.
Die Kamera fixiert den Polizisten eher von der énkBildhélfte, als von der rechten. Der
Blick auf das Bild geht Gber den Polizisten. DandHtpunkt liegt nicht im Bild, sondern weit

rechts aul3erhalb des Bildes. Wir kdnnen darause&ehi, dass die Person, die filmt, selbst
am Geschehen beteiligt ist. Somit sind wir als Bé#slachterinnen ebenfalls Beteiligte. Im

Video wird dies durch das wacklige Bild verstarkt.
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Abbildung 6: Perspektivitat von Fotogramm 2

Formale Komposition — Farbgebung und Kontraste

In diesem Fotogramm ist besonders jener Farbkdravaschen bunter und dunkler Kleidung
auffallig. Die Polizei sowie der schwarz gekleid&igilist bilden dabei eine dunkle Einheit,
welche sich einerseits von der Kleidung der sonabgebildeten Menschen sowie zu der
ganzlichen Farbgebung des Bildes, abhebt. Dies rkewilass der Blick die dunkle
Farbgebung fokussiert, nicht zuletzt dadurch, dassich im Bildvordergrund befindet. Die
Polizeiaktion findet dadurch im besonderen MalReoB@tg. Innerhalb der bunt gekleideten
Zivilbevolkerung stechen drei rote T-Shirts ins Augs wird der Eindruck vermittelt, dass
die entsprechenden Personen zusammengehdren. Mdaudichnitt beinhaltet somit zwei
sich farblich abgrenzende Einheiten. Auch hier siatauf hingewiesen werden, dass die
Farbgebung sowie die Kontraste nicht bewusst geawéhien.

Formale Komposition - szenische Choreographie

Es ist ein Kreismittelpunkt zu erkennen, der von Belizisten gebildet wird. Sie haben eine
enge Zusammengehorigkeit, da sie gleich gekleiddt somit fiir eine Sache stehen und ihre
Arbeit ein geteiltes Zusammenspiel ist.

Die Personen, welche in der zweiten Schicht sirdlwn den Kreismittelpunkt herumstehen,
beteiligen sich und interagieren mit der PolizeneZ von ihnen sehen einfach nur zu. Zu
sehen in dieser Schicht ist auch die Hand, die Mabiltelefon halt und das Geschehen
aufnimmt sowie die nach oben gedrehte, offene wwtel Handflache. Der Grad der
Beteiligung und auch die Art der Beteiligung sinelthach unterschiedlich. Sie stehen in
unmittelbarer Nahe und sind vom Pfefferspray bedroh
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Die AauRerste Schicht bilden Zuseherinnen. Die Eéactsind nicht ganz um den
Kreismittelpunkt geschlossen. Die Personenanzahhtdéus je weiter man nach links geht.
Mit Blick auf das Videotranskript ist jedoch sehohV erkennbar, dass die Polizisten auch
von der linken Seite umrundet werden. Abgeseherdeor@ul3ersten Schicht sind nur Manner
zu erkennen. Wie schon angesprochen, kann hiet gehau gesagt werden, warum die
Personen hier stehen, ob sie das Geschehen audustheeobachten oder es beobachten um

es zu kontrollieren. Man weif3 auch nicht genauwién oder wofur diese Personen stehen.

Abbildung 7: Szenische Choreografie von Fotogramm 2

Formale Komposition - Planimetrie

.Bei der Rekonstruktion der planimetrischen Komposi geht es darum, mit moglichst
wenigen Linien die Gesamtkomposition des Bildedén Flache zu markiere® (Bohnsack
2009, 61). In unserem Fall gelingt dies durch &tépsen bzw. Kreise und einen Balken. Die
grof3te Ellipse bildet der Polizist im Vordergruridanach wird eine Ellipse Uber die drei
Manner in der ersten Reihe der Menschenmenge gez&ge Kreis umringt den am Boden
knienden Polizist. Die Kopfe der Zuseherinnen in def3eren Reihen bilden einen Balken.
Links hinter dem Polizisten im unmittelbaren Vomgiend sind die ausgestreckten Arme
eines anderen Polizisten zu sehen. In seinen Hastlem Pfefferspray zu vermuten. Dieser
kleine Ausschnitt findet in der planimetrischen Kamwsition wenig Bedeutung, er bleibt daher
unscheinbar. Infolgedessen ist nur bei genaueneHers zu erkennen, worauf sich die
Reaktionen der Menschen beziehen. Zudem zeigt wnsPldnimetrie die verschiedenen
Handlungszentren. Deshalb erscheint die Situatimmitex, da die verschiedenen
Interaktionen und Handlungstrager die Situationb@nsichtlich machen.

Zudem kann der Zeigerichtung der Arme eine RelevAememessen werden (siehe

Feldlinien. Die Feldlinien zeigen uns, dass der Ates hinteren Polizisten, in dessen Hand
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sich eine Waffe befindet, sich auf den Zivilistert hellem T-Shirt und Sonnenbrille richtet.
Die Armbewegung dieses Zivilisten geht zwar auchdi@ Richtung des Polizisten, doch
deutet er eher zu Boden. Bereits bei der formuligea Interpretation des gesamten Videos
fallt dieser Mann auf. Seine Handlungen lassen gicht klar fir oder gegen die Polizei
zuordnen. Im Gegensatz zum ihm richtet sich dasp;Zkeichen” des in schwarz gekleideten
Zivilisten ganz klar in Richtung des Polizisten ws@ner Waffe.

Richtet man den Blick auf die Feldlinien des im demgrund stehenden Polizisten ist zu
sehen, dass sie in die gegengesetzte Richtungnla8fgn rechter Arm ist seitlich neben
seinem Korper. Sein linker Arm ist vor seinem Kdarp&uch hier kdbnnen wir sagen, dass

dieser Polizist zwei Teile in sich vereint: er widadurch kontrolliert und gewandt.

Abbildung 9: Zeigerichtungen von Fotogramm 2
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4.3.2.4 Ikonologische-ikonische Interpretation

Die kamerafiihrende Person ist aktiv im Geschehdnilige. Dies kénnen wir aus der
Perspektivitat ableiten. Das Bild ist nicht zemgabkpektivisch, sondern von links nach rechts
leicht verschoben. So kommt in diesem Bild dem étgtund auch eine Bedeutung zu, was
die Planimetrie und die Szenischen Choreografiemfalie zu erkennen geben. Auch hier ist
die Zufalligkeit des eingefangenen Bildes zu seben. die Tatsache, dass es sich hier um
ein Amateurvideo handelt. Die Feldlinien zeigen,ess sich die Gruppe der Zivilisten und
die Gruppe der Polizisten aufeinander beziehen.isedeutlich zu erkennen, dass sie
Gegenparteien sind. Mithilfe der Zeigerichtungendvauch deutlich, dass die Polizei Waffen
auf die Burgerinnen richtet. Diese haben jedocheldddnde. Es handelt sich um eine
komplexe Situation. Es gibt mehrere Handlungszantred Akteure. Die Situation wirkt
somit auf den ersten Blick undurchschaubar, doderedie Szenische Choreografie sowie
die Farbkontraste, dass die Polizei eine Einhédtehi Sie grenzen sich eindeutig von der
Zivilbevolkerung ab. Sie bilden in der Szenischemo@ografie die Mitte, in welcher die
Polizistinnen gemeinsame Tatigkeiten ausfiihren.@egenzug zur Polizei erscheint die
Zivilbevolkerung als heterogene Gruppe. Sie isersthiedlich gekleidet. Innerhalb dieser
Gruppe sind differenzierte Tatigkeiten zu erkenn@och der Grad der Beteiligung ist
unterschiedlich, was in der Szenischen Choreogdaiiglich ausgearbeitet wird. Dass sie sich
zusammenschlieBen und gemeinsam gegen die Podrgpfen ist eher unwahrscheinlich.
Wenn wir von Sozialer Kontrolle sprechen, so kaesagt werden, dass diese nicht auf alle
Personen der Zivilbevdlkerung zutrifft. Der Bezugr dGruppen zueinander sowie die
Unterscheidung der Gruppen tragen zur Dynamik diee8bei, welche die Zufalligkeit der

Komposition unterstreicht.

4.3.2.5 Hypothesenbildung

Ubereinstimmende Hypothesen: Fotogramm 1 und 2:

1) Spontane Gruppenbildungen basieren auf 6ffentliaNédlensbekundungen und nicht alle
Gruppenmitglieder sind aktiv an ausfiihrenden Hamgin beteiligt.

2) Beobachtung, Dokumentation, Verteidigung und Kdigro vollzieht sich in
Kreisformationen (Panoptikum) - in Offentlichen Ré&n und spontanen
Gruppenbildungen werden allerdings die Rollen westat

3) Die Polizisten wehren sich gegen die um sie hereinestden Personen. Als Waffe
benutzen sie ein Pfefferspray. Hingegen hat diebBevung leere Hande, welche der

Polizei prasentiert werden, oder aber sie haltenMbiltelefon. Die Kamera kann in
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dieser Hinsicht als Waffe gesehen werden. Es sghali® wirde die Polizei Zivilisten
attackieren, die nichts verbrochen haben.

4) Die filmende Person ist im Geschehen beteiligt.

5) Es sind ausschlie3lich ménnliche Personen mit hoAktvitatsgrad zu sehen. Sie sind
jene die in der Mitte des Kreises oder sich in Héhe dessen befinden. Kommt es zu
aufgeladen Situationen, so sind es Manner, die sch diesen beteiligen. In
Auseinandersetzungen sind Manner beteiligt.

6) Bei aufgeladenen Situationen kommt es zu einer @mipildung

7) Als sozial interessant empfundene Situationen wedd&umentiert und kontrolliert

8) Offentliche Polizeiaktionen werden per Handykanféradie ,AuRenwelt' festgehalten

9) Bei dem Filmen einer (Polizei)Aktion mit Handykamagrerhalt man den Eindruck direkt
im Geschehen dabei zu sein.

10)Die Polizei fuhrt Aktionen durch, welche sie nactfdan verteidigen muss.

11)Polizeiliche organisierte Einheit versus zivile Bisitat und Diffusitat

12)Bei offentlichen Polizeiaktionen nehmen nicht dirdleteiligte Zivilpersonen entweder
eine aktive-eingreifende oder eine schaulustig-aebtende Perspektive ein

13)Gefahrliche Waffen von Polizisten eingesetzt

Neugebildete Hypothesen:

14)Als Hypothese kann in Betracht gezogen werden, eassch beim Abgebildeten um eine
Auseinandersetzung zwischen verschiedenen Ethaiedelt.

15)Der Polizeieinsatz ist gelungen

16)Die Szene ist nicht lebensbedrohlich.

17)Die Polizei ist die aktivere Gruppe.

Gleicht man nun die gebildeten Hypothesen desrefstéogramms mit jenen des zweiten ab,
so bewahrheiten sich fast alle abstrahierten Ssfdlgerungen. Es lasst sich somit bereits
hier ein roter Faden erkennen. Nicht verifiziertrden konnte, auf Grundlage des zweiten
Fotogramms, folgende Hypothesen: In aufgeladenetuat8inen kontrollieren sich

gegenuberstehende Parteien gegenseitig und in @éifentlichen Polizeiaktion werden

filmende Handys von Polizisten als bedrohlich wahgmmen. In diesem Bild kann keine
direkte und gegenseitige soziale Kontrolle der Hgten wahrgenommen werden. Es wirkt
vielmehr so, dass sich die Anwesenden verteidigdar caber Empé6rung preisgeben.

Handlungen, die sofort auf eine Kontrolle hinweisgind nicht abgebildet — abgesehen von

32



der Festnahme selbst. Des Weiteren findet sich mivaiMobiltelefon in der Szenerie, das
sich zudem in unmittelbarer Nahe zu dem vordereiziB®n befindet. Diese wird jedoch

weder wahrgenommen, noch ist direkte Reaktion asfldandy erkennbar. Fernerhin sind
nun Hypothesen hinzugekommen, die Uber die erstegf@mmanalyse nicht gefunden

werden konnten (nicht-kursive Gedankenstriche).cBugine Interpretation eines weiteren
Fotogramms soll nun nachstehend herausgefunderemeoth sich diese bestatigen und als
Charakteristikum herausgefiltert werden kdnnen.

4.3.3 Fotogramm 3

Abbildung 10: Fotogramm 3

4.3.3.1 Fotogrammauswahi

Dieses Fotogramm ist das erste Bild der zweiterpksmguenz und befindet sich bei Sekunde
1,33. Es wurde auf Grundlage der minimalen Konastg ausgewahlt. Das Zeigen sozialer
Kontrolle sowie die Dichte und Aufgeladenheit desotdgramms dienten als
Entscheidungskriterien. Des Weiteren wurde diesg¢sdfamm als interessant erachtet, da es
das erste ist, bei dem die panoptische Form awdgelisd und sich nach und nach eine neue

Formatierung vollzieht.

4.3.3.2 Formulierende Interpretation

Vor-ikonographische Interpretation

Die vor-ikonographische Interpretation befindehsim Anhang.

33



Ikonographische Interpretation

In diesem Fotogramm ist ein Polizeieinsatz zu seimewelchem ein junger Mann abgefihrt
wird. Zwei Polizistinnen fihren diese Tatigkeit a=abei haben sie die Arme des Mannes
am Ricken gefesselt und halten ihn am Ricken b#todgen fest. Sie bewegen sich in die
Richtung eines Rettungswagens, welcher auf deR&tsgeht. Verteidigt wird diese Handlung
von zwei anderen Polizisten. Dies kann gesagt werde sie sich hinter den Polizistinnen,
welche den jungen Mann abfuhren, befinden und &fgéray bei sich haben. Der Polizist im
Vordergrund richtet sein Pfefferspray sogar mit gessrecktem Arm auf etwas oder
jemanden, das nicht mehr im Bildrahmen liegt. Deteme Polizist halt sein deutlich kleineres
Pfefferspray lediglich vor seiner Brust. Seine Kgit@ltung ist interessant, da sie zwei
Gegensatzlichkeiten vereinen. Seine linke Seiteamgiespannt und kampfbereit zu sein,
wahrend seine rechte Seite etwas unkontrolliertheigt. Seine rechte Seite scheint) zu
einem im Laufen befindlichen Kdrper zu gehérennsdinke Seite jedoch nicht. Seine Knie
sind leicht gebeugt. Er wirkt durch diese Korpetinad koordiniert und professionell. Sein
Mund ist leicht ged6ffnet und sein Blick leicht asgannt. Er wirkt koordiniert. Im
Allgemeinen ist die Szene aufgeladen. Dies konnen durch die Korperhaltung des
Polizisten im Vordergrund sowie durch das Halters éfeffersprays sagen, welche der
Benutzung einer Schusswaffe ahnelt. Die Szene giokhit bedrohlich. Auch hier ist ein
Einmischen der Zivilbevdlkerung zu sehen. Es ist @&lann zu erkennen, der die
Polizeiaktion mit seiner Handykamera aufnimmt. Zudbefindet sich ein Unterarm im
linken Bildrand, der den Daumen nach oben streplitsomit die Polizeiaktion kommentiert.
Der Daumen nach oben sagt ,Gut gemacht!”, ,SupeéergWeiter so!“. Dadurch, dass die
Zivilbevolkerung die Polizeiaktion filmt und kommigert, kann darauf geschlossen werden,
dass die Szene fur diese relativ ungeféhrlichvststarkt wird dies durch die Tatsache, dass
noch finf weitere Menschen im Bildhintergrund zhese sind. Dies steht im Kontrast zu der
Gefahr vermittelnden Kérperhaltung des Polizistah Phefferspray im Bildvordergrund. Er
ist sich seiner Tatigkeit sicher. Seine Sonnerri#rmittelt zudem Unantastbarkeit. Es kann
nicht behauptet werden, ob die zwei Polizisten Rfgfferspray rickwarts oder vorwarts
gehen. Mit Sicherheit kann jedoch gesagt werdess dech die zwei Polizistinnen und der
abgefihrte junge Mann in Richtung des Autos beweBers konnen wir von der Hand des
Polizisten am Ricken des Mannes ablesen. Bei deePist demnach eine Arbeitsteilung zu
erkennen. Dem Polizisten im rechten Bildrand ish&ekonkrete Téatigkeit zuzuordnen. Er

steht. Es kann aufgrund dieser Arbeitsteilung vorera gelungenen Einsatz gesprochen
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werden, zumal die Kdrperhaltungen der zwei Pokrisiit Pfefferspray sehr professionell
wirken. lhre einheitliche Kleidung vermittelt dagibhinaus Uniformitat. Die Personen, die
klar der Polizei zugeordnet werden kénnen, befinsieh mittig, wahrend andere Personen,
welche entweder nicht klar zugeordnet werden kéroaer eindeutig zur Zivilbevolkerung
zahlen, um die Polizeiaktion herumstehen. Persodan,im Hintergrund stehen, kdénnen
weder eindeutig der Polizei noch eindeutig der |IBexr6lkerung zugeordnet werden. Die
dunkle Kleidung konnte eine Polizeiuniform sein,rede Embleme und Abzeichen am
Fotogramm nicht ersichtlich sind oder die dunkleidiing wird von Zivilisten getragen.
Insgesamt handelt es sich um vier Personen, daugehorigkeit nicht ganz geklart ist. Es
kann in Folge ein Gedankenexperiment durchgeflletden: Zahlen diese Personen zur
Polizei, so kann gesagt werden, dass eine gro3eevas Polizistinnen einer kleinen Gruppe
von Zivilistinnen gegenubersteht. Es wirde sichndam ein Gegeniberstehen von zwei
Gruppen handeln. Stellt man sich aber vor, diessdRen gehéren zur Zivilbevolkerung, so
wirde dies die Beobachtung der Polizistinnen in Méte verstarken. Zur Kleidung der
Zivilbevolkerung, die als solche erkannt werden rkamdsst sich sagen, dass diese
unterschiedlich ist. Es ist ein Mann mit Ful3bdttitiund kurzen blauen Hosen zu sehen und
ein Mann, der seinen Oberkdrper frei hat. Es kammrdach nicht nur von einer
unterschiedlichen Bekleidung gesprochen werden. Kamntrast hebt sich auf der Linie
zwischen Bekleidung und Nacktheit ab. Was sie jrdebindet, sind Merkmale die auf die
Kategorie ,Ful3ballfan hindeuten: das Schwei3bandrat, blau und weil3 sowie das
FuRballtrikot. Der Mann mit freiem Oberkorper filmie Polizeiaktion. Infolgedessen handelt
es sich bei der Szene, die er aufnimmt, um etwasressantes oder besonderes. In
Verbindung mit der Hand im Hintergrund, welche déaumen nach oben streckt und
~Super!* vermittelt, kann vermutet werden, dass Bdizeiaktion begruf3t wird. Opponiert,
wird sie jedoch, wenn der Daumen nach oben, aigsich interpretiert wird. Jedenfalls kann
gesagt werden, dass nicht klar hervorgeht, wieZdigbevolkerung zum Polizeieinsatz steht.
In Betrachtung des Bildes kann nicht gesagt werdiss es sich um einen ethnischen
Konflikt zwischen zwei Gruppen handelt. Die einzigerson, welche einen dunkleren Teint
hat und somit einer sudlicheren Herkunft zugeordmetden kann, ist die Person mit der
Handykamera. Wahrend die Polizisten tatsachlichéféfvan ihren Handen halten, ist bei der
Zivilbevolkerung ein Handy zu sehen bzw. der Daumach oben, ihre Hande halten keine
Waffen. Generell zeigen sich unterschiedliche Akdiggrade.
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4.3.3.3 Reflektierende Interpretation
Formale Komposition — Perspektivitat

Das Bild ist zentralperspektivisch mit einer sefictiten Verschiebung nach rechts. Im Fokus
der Kamera liegt die Polizeiaktion. Es kann jedoadint gesagt werden, ob das Abfiihren des
FuRballfans oder das Handhaben mit Pfefferspraydesrkamerafiihrenden Person fokussiert
wird. Dadurch, dass sich zwischen den PolizistenRfafferspray ein Abstand befindet, geht
der Blick sofort auf den abgefiihrten FulRballfan anéisein rotes T-Shirt. Er bildet die Mitte
der Fokussierung. Drei Linien Markieren den Flucimigt. Eine verlauft Gber den Dachern
der Hauserreihe, eine entlang des Flusses undaeihere entlang der Stral3e. Diese Linien
zeigen, dass der Fluchtpunkt nicht im Bild liegtfolgedessen ist die kamerafiihrende Person
am Geschehen beteiligt und ist etwas rechts hiden Mann mit freiem Oberkorper
positioniert. Dartber hinaus bewirkt der Fluchtpubkim Betrachten das Gefihl, selbst im
Geschehen beteiligt zu sein. Auf diese Art und Weigerden Amateurhaftigkeit und die

spontane Entstehung des Materials verstarkt.

Abbildung 11: Perspektivitat von Fotogramm 3

Formale Komposition — Farbgebung und Kontraste

In diesem Fotogramm ist zuerst der Farbkontrassdwan Himmel und Erde zu sehen.
Wahrend Himmel, Hauser, Wasser und das Auto heltedn tragen, zeigen sich am Grund
vorwiegend dunkle und erdige Farben. Auffallendedast das rote T-Shirt des FulR3ballfans,
welches sofort den Blick einfangt. Unter den erdigaed dunklen Farben des Grundes, ist die
Farbe der Polizeiuniformen jene, die am dunkelssenDadurch wird die Polizeiaktion im

besonderen MalRe betont. Auch hier soll darauf hregen werden, dass die Farbgebung

sowie die Kontraste nicht bewusst gewahlt wurden.
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Formale Komposition — Szenische Choreographie

Am Fotogramm ist eine Konstellation von Akteurerezkiennen, welche sich in drei Gruppen
einteilen lasst. Die mittlere umfasst die Polizé@mk selbst. Hier ist zu sehen, wie zwei
Polizistinnen einen jungen Mann abfiihren und zwseliziten Pfefferspray benutzen.

Innerhalb dieser Gruppe zeigt sich also eine gemsgbeitsteilung. Der Mann, der abgefihrt
wird, ist am wenigsten aktiv ist. Er bildet den Ketieser hoch aktiven Gruppierung von
Polizistinnen. Am linken Rand sind Akteurlnnen raiisgestreckten Armen zu sehen. Sie
kénnen als eigene Einheit wahrgenommen werden.Anme beziehen sich auf die, in der

Mitte befindlichen Akteurlnnen. Nicht zuletzt simghssive Akteure zu sehen, welche die

dritte Gruppe bilden. Sie stehen und sehen zu.

Abbildung 12: Szenische Choreografie von Fotogramm 3

Formale Komposition — Planimetrie

Die Gesamtkomposition des Bildes wurde mit zweipS#n und zwei Strichen in der Flache
markiert. Die zwei Striche bilden einen Balkenwielchem die Hausergruppe im Hintergrund
eingefangen wird. Die rechte Ellipse umfasst delieRten mit dem grof3en Pfefferspray, die

Polizistin hinter ihm, den Polizisten mit Sonnefibrdahinter und zwei weitere Personen, die
nicht klar der Polizei oder der Gruppe von Zivilsten zugeordnet werden kénnen. Die linke
Ellipse ist um einiges grofer in dieser Flacherukfn sich das Rettungsauto, der Mann mit
freiem Oberkdrper, der Polizist mit kleinem Pfe$igray, der abgefuhrte FulR3ballfan, der
Polizist, welcher ihn abfuhrt, eine Person, dihh&indeutig der Polizei oder der Gruppe von
Zivilistinnen zugeordnet werden kann sowie der thrt@ mit Daumen nach oben gestreckt.
Von den zwei Ellipsen kann abgelesen werden, dasBdalizeiaktion planimetrisch getrennt

ist. Es entsteht eine freie Flache zwischen deipdelh. Mit Ruckgriff auf die szenische

Choreografie kann aber/zudem gesagt werden, dass dine Einheit bilden, in welcher einer
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Arbeitsteilung  stattfindet. Die Planimetrie zeigt ardber hinaus verschiedene
Handlungszentren, jedoch mit unterschiedlichen \M&isgraden. Die Situation ist
infolgedessen komplex, da unterschiedliche Intevakh und Akteure die Situation
undbersichtlich erscheinen lassen. Feldlinien, elsich Uber die Zeigerichtung der Arme
zeichnen lassen, unterstreichen diese Aussageze®jen zudem die bereits angesprochene
Vereinigung zweier Korperhaltungen des blondenz&ién mit kleinem Pfefferspray. Die
Zeigerichtung des Arms des Mannes mit Handykameigt auf die Aktion des Abfuhrens
des FulR3ballfans, doch eher zur Seite der PoliziB@s Zeigen mit dem Daumen nach oben
richtet sich eindeutig auf das Abflihren des Fuftdradl Jedenfalls richten sich die Feldlinien

aufeinander, was die Gruppen als Gegenparteieretaritlasst.

Abbildung 14: Zeigerichtungen von Fotogramm 3
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4.3.3.4 Ikonologische-ikonische Interpretation

Es ist zu erkennen, dass die kamerafihrende PammoB@eschehen beteiligt ist. Das Bild ist
zufallig eingefangen, was unterstreicht, dass el kier um ein Amateurvideo handelt.
Trotzdem kann gesagt werden, dass die Kamera dizeRdtion fokussiert. Die Feldlinien
geben zu erkennen, dass sich die Gruppen aufeinabdeiehen, was sie zu
Gegenspielerinnen macht. Zudem kann aus der Plamemneer szenischen Choreografie
sowie aus den Feldlinien abgelesen werden, dasSitdigtion eine komplexe ist. Es sind viele
Akteure zu sehen. Manche von ihnen kdnnen wederdda Gruppe der Polizistinnen noch
der Gruppe der Zivilistinnen zugeordnet werden. iMeh Handlungszentren treten in
Erscheinung. Die Situation zeigt sich somit kompliz und undurchschaubar. In dieser
Verwirrung geht jedoch klar hervor, dass die Grugpe Polizistinnen zusammengehért und
zusammenarbeitet. Das zeigt ihre Arbeitsteilung el einheitliche Kleidung. Die dunkle
Farbe hebt sich kontrasthaft von den anderen Memssbwie von der Umgebung ab. Die
Planimetrie legt offen, dass die Polizeiaktion geft ist, da sie von zwei verschiedenen
Ellipsen eingefasst wird. Jedoch kann mit Rickgaiff die Szenische Choreografie gesagt
werden, dass diese doch einheitlich ist, weil Keltetion und Téatigkeit der Akteurinnen
zusammengefasst werden kann. Die Arbeitsteilung died Professionalitdt der Polizei
werden dadurch unterstrichen. In diesem Fotogramnd sbenso unterschiedliche
Aktionsgrade zu erkennen. Manche Personen sinchbdes® aktiv, wahrend andere lediglich
zusehen. Die Personen kdnnen somit in Haupt- bzeheNakteure eingeteilt werden. Die
szenische Choreografie lasst erkennen, dass diestekGruppe, jene der Polizistinnen ist.
Die links &ulRere Gruppe der Zivilistinnen kommemtiezw. dokumentiert die Handlung der
Polizistinnen. Es handelt sich um eine Aufseheregamde Aktion, welche von der
Zivilbevolkerung dokumentiert wird. Jedenfalls karsuf diesem Fotogramm nicht
ausgeschlossen werden, dass Zivilistinnen der éaktion positiv gegentberstehen. Die
Polizeiaktion wird aufgrund der farblichen Konteagtotes T-Shirt in mitten von dunklen
Polizeiuniformen) besonders betont. Da sie sichdamn szenischen Choreografie mittig
befindet, wird die angefihrte Tatsache unterstrichBie rote Farbe des abgefiihrten
FuRballfans hebt diesen hervor. Da er zusatzliakemMitte des Fotogramms positioniert ist,
wird sehr schnell Aufmerksamkeit auf ihn gerichtes geht klar hervor, worum es im
Polizeieinsatz geht und worauf sich die Handykansemasie der Daumen nach oben richten.
Das Bild ist aufgeladen, da sich die Gruppen aafailer beziehen und da sie in der

szenischen Choreografie doch voneinander getramht s
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4.3.3.5 Hypothesenbildung
Ubereinstimmende Hypothesen: Fotogramm 1, 2, 3:

1) Es sind (fast) ausschlie3lich ménnliche Personerratmgramm zu sehen. Kommt es zu
aufgeladenen Situationen, so beteiligen Mannensgiclviegend an diesen.

2) Spontane Gruppenbildungen basieren auf offentlishdlensbekundungen und nicht alle
Gruppenmitglieder sind aktiv an ausfiihrenden Hamgin beteiligt.

3) Bei aufgeladenen Situationen kommt es zu einer (Goipildung

4) Polizeiliche organisierte Einheit versus zivile Bisitat und Diffusitéat

5) Als sozial interessant und aul3ergewdhnlich empfa@@tuationen werden dokumentiert
und kontrolliert

6) Offentliche Polizeiaktionen, welche nicht allzu @eflich sind, werden per Handykamera
fur die ,AuRenwelt’ festgehalten

7) Bei dem Filmen einer (Polizei)Aktion mit Handykaragrerhéalt man den Eindruck direkt
im Geschehen dabei zu sein.

8) Die filmende Person ist im Geschehen beteiligt.

9) Gefahrliche Waffen von Polizisten eingesetzt.

10)Fur die Polizei ist es notwendig ihre Einsatze ereidigen.

Ubereinstimmende Hypothesen: Fotogramm 2 und 3:

11)Der Polizeieinsatz ist gelungen.
12)Die Szene ist nicht lebensbedrohlich.
13)Die Polizei ist die aktivere Gruppe.

Ubereinstimmende Hypothese: Fotogramm 1 und 3:

14)In aufgeladenen Situationen kontrollieren sich gédperstehende Parteien gegenseitig
15)Bei offentlichen Polizeiaktionen, welche nicht allzgefahrlich sind, nehmen

Zivilpersonen dokumentierende oder kommentierenaléuHgen ein.

Vorab sollte angefiihrt werden, dass die dritte @mmanalyse lediglich zur Uberprifung
der bisher gebildeten Hypothesen durchgefiihrt wurBéne Herausarbeitung neuer
Hypothesen sowie weiterer Interpretationen von g@immen flr wiederum deren Kontrolle,
wurde mafR3los den Rahmen der hiesigen Ausfuhrungemgen.
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Es kristallisiert sich deutlich heraus, dass eirol$il der Hypothesen fir alle drei

Fotogramme zutreffend ist. Vereinzelt finden sietigch Aussagen, die nur fur zwei von drei
Fotogrammen gelten. Auch diese werden in der Enaltt#tung nur am Rande erwahnt, da
nicht mit Bestimmtheit von einem sich durchziehendeten Faden ausgegangen werden

kann.

4.4 Interpretation des Ton

So wie die Interpretation auf Ebene von Video unld,Bo wird auch die Interpretation des
Tons vorerst noch gesondert durchgefuhrt. Dabeentigrt sich die Videoanalyse von
Bohnsack nach der dokumentarischen Gesprachsanalyskehe vom Autor selbst
mitentwickelt wurde (vgl. Bohnsack 2011, S.222 -3R23Hierzu wird vorerst ein
Texttranskript angefertigt. Daraufhin findet dierrfalierende Interpretation durch eine
thematische Gliederung statt. AbschlieBend wirdder Dimension von Text und Ton
reflektierend interpretiert. Dieser Vorgang kansfabrlich im Anhang nachgelesen werden.
Es werden in der Folge nur auffallige Stellen gekprasentiert.

In der ausgewéhlten Sequenz findet eine einzigadhktion auf Ton- und Bildebene zwischen
den beiden Gruppen statt. Diese vollzieht sich adwgs einem weiblichen Fuf3ballfan und
einem Polizisten, welcher gerade dabei ist, deBaden liegenden Fuf3ballfan Handschellen
anzubringen. Die Frau beginnt den Dialog, indem den Polizisten auffordert zu
verschwinden. Dabei ist auf visueller Ebene nue iHand zu sehen. Diese halt sie mit der
Handflache nach oben, knapp vor das Gesicht dagig®eh. Danach fragt sie nach dem
Grund fur die Festnahme des Ful3ballfans, doch areetvdie Antwort nicht ab und gibt sie
selbst: ,Nix hat er gemacht!“. Der Dialog nimmt@lschon zu Beginn eine ,monologische
Struktur® (Bohnsack 2011, S.231) an. Die Frau wdén Polizisten darauf aufmerksam
machen, dass es keinen Grund zur Festnahme gieseDgeht jedoch weder verbal noch
korperlich darauf ein. Auf visueller Ebene ist zehen, wie er weiter dem Mann die
Handschellen anlegt. Dann befiehlt er ihr aber etseshwinden. Beschriebene Szene ist die
einzige Interaktion in der ausgewahlten Sequenitcheeauf Ton- und Bildebene zwischen
den beiden Gruppen stattfindet. Sie antwortet miera ,Nein“ und fragt wieder, nach dem
Grund der Festnahme, aber sie bekommt keine Antwi@s die monologische Struktur des
Dialoges abermals aufbaut.

Weitere Besonderheiten der Toninterpretation wetdgmorgehoben:

Die erste verbale AuBerung des Videos ist das Refaas weiblichen Vornamens. Ein

regelrechts Stimmengewirr nimmt das Horen ein. ldann, welcher ruft, ist nicht im Bild zu
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sehen. Stattdessen wird die Polizeiaktion gefilfdin Rufen wird nicht beantwortet. Auch
hier kommt die fehlende Reziprozitat zum Ausdrubkese sowie die Unbekanntheit des
Sprechers geben ein Gefiihl von Orientierungslogigkeas verwackelte Bild wirkt
verstarkend. Eine Homologie auf visueller Ebenal@ter gegeben, auch wenn der Sprecher
selbst nicht zu sehen ist. Die Phrasen ,Wir wer@sneuch schon zeigen®, ,Das ist
Menschenrechtsverletzung®, ,Amnesty InternationgRlle werden’s mitkriegen* und ,lhr
werdet schon sehen” beziehen sich wieder auf ddéizeinsatz. Die Frau missbilligt mit
diesen Wortern die Festnahme des Ful3ballfans. Izkeityg ist zu erkennen, dass sie sich mit
ihr abgefunden hat. Sie richtet ihre Aussagen teeeif die Zukunft und macht deutlich, dass
die Polizeiaktion, retroperspektiv als ungerechiiereingestuft werden wird. Dazu nennt sie
die Autoritdt ,Amnesty International“ — eine NGOglehe sich fur Menschenrecht einsetzt.
Sie nutzt diese Institution als Drohung. Die Phmagdor auf’ und ,Greif ihn nicht an®
konnen mithilfe der visuellen Ebene mit einem Tumedn Polizei und Zivilistinnen in
Beziehung gesetzt werden. Dieser wird ausgelostenoam jungen méannlichen Fuf3ballfan,
welcher sich zum am Boden fixierten Mann kniet. Brau mischt sich infolgedessen in die
Szene ein, jedoch nur verbal. Sie ist selbst raaldehen. Ihr wird keine Antwort gegeben.
Sekunde 1,40 gibt auf Tonebene “Hey, hey” bekammd auf Ebene des Bildes einen
Polizisten, welcher sein Pfefferspray in die Ricigfuder Kamera sowie auf die in der Néhe
befindlichen Zivilistinnen richtet. Kurz darauf wlirerkennbar, zu wem diese Stimme gehort.
Es ist ein junger Zivilist, welcher seine Arme adie Seite streckt und Polizei und
Zivilistinnen trennt. Dabei steht er mit dem Ruckam Polizei und mit seinem Gesicht zu
den Zivilistinnen. Er weist schliel3lich ,alle zukic Es zeigt sich, dass dieser Mann den
Konflikt zwischen den beiden Parteien besanftigémcime.

Die Toninterpretation zeigt eine Disharmonie zwesthden Gruppen der Zivilistinnen und
der Polizei auf Ton- und Bildebene. Wahrend die ggtinnen den Ton dominieren,
beherrscht die Polizei die visuelle Ebene. Diesrtfidazu, dass die Kamera kaum die
Fulballfans in Szene setzt, sondern die Polizelaktselbst. Die Aufhebung dieses
Missverhéltnisses geschieht nur dann, wenn sictistlmnen in Szene setzen und sich in den
Blick der Kamera riicken, was in ausgewahlter Sexjunem zwei Mal geschieht. Im Ton ist
die Gruppe der Polizei im Vergleich zu den Birgeelm stark unterreprasentiert. Bis auf eine
Phrase sind nur Zivilistinnen zu héren. Dieses Bioigewicht bedeutet in weiterer Folge,
dass es wenig Interaktion zwischen den Gruppen Bibtherrscht fehlende Reziprozitat auf
beiden Ebenen. Wahrend die Polizei ihrer Tatigkeithgeht und den jungen FuRRballfan

fesselt und abfiihrt, kommentieren Zivilistinnen sgieHandlung mit Schimpfwdrtern,
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Drohungen, negativen Kommentaren und verteidigam jdegen Mann. Es geht eindeutig
hervor, dass diese dem Polizeieingriff negativ géberstehen. Sie bekommen jedoch kaum
Antwort von ihrer Streitpartei, weder verbal nocbrperlich. Die Polizei schottet sich

demnach zum groRRen Teil auf diesen beiden EbenedetoMenschenmenge ab.

4.5 reflektierende Gesamtinterpretation

Das naher interpretierte Video thematisiert einelizBieinsatz. Dessen spezieller Grund bzw.
Ausléser weder auf Bild- noch auf Tonebene des éussis 0.00 bis 1.47 genau ersichtlich
ist. Dennoch wird durch den Ton innerhalb des aiatien Ausschnittes sowie durch die
Zeigerichtung der Akteurlnnen klar, dass die Zstlinen der Polizeiaktion negativ
gegeniber stehen. Sie empfinden die polizeilichendideng als unangebracht und
ungerechtfertigt. Alle drei Fotogramme, aber au@r don verdeutlichen, dass es sich
vordergrindig um keine lebensbedrohliche Situatiandelt. Die Zivilistinnen sind nach wie
vor in der Lage zu filmen, zu kommentieren odefaaih nur zu beobachten. Demgegenuber
steht allerdings die Korperhaltung der PolizistimnBiese ahneln in allen drei Bildern, aber
auch in dem gesamten Material, Kampfhandlungencibbesagte Korperhaltung aber auch
durch den Einsatz des Pfeffersprays, welches wie 8chusswaffe gehalten wird, wirkt die
Szenerie dul3erst bedrohlich.

Eine Besonderheit besteht darin, dass es sich nenaghateurhafte Handyaufnahme handelt,
die spontan aus der Situation heraus entstandertisé Vielzahl von Charakteristika
innerhalb der filmischen Darstellung verweisen deih angeflhrten Aspekt. So unterstehen
alle drei Fotogramme einer zentralperspektiviscli@imweise, die jeweils eine leichte
Verschiebung (sowohl nach rechts, aber auch na&l)liaufweisen. Bei jedem Bild ist die
Polizeiaktion eindeutig im Fokus. Der Hintergrundeo aber die umherstehenden Personen
sind eindeutig zuféllig in die Bildausschnitte gera Diese Tatsache zieht sich durch das
gesamte Videomaterial. Zudem liegt der Fluchtpunktkeiner Zeit im Bild oder Video
selbst. Die Aufnahme ist wackelig und im Hochformas lassen sich des Weiteren keine
gezielt gewdahlten Einstellungsarten oder kompasitbe Merkmale herausfiltern. Diese
Kernpunkte stehen jedoch nicht nur fir die Amatattipkeit ein, sie sorgen aul3erdem dafur,
dass man den Eindruck erhalt der oder die Bildpedtln sei selbst am Geschehen beteiligt.
Die filmende Person nimmt zwar eine dokumentiereBéebachtung ein, jedoch ist sie
immer mal wieder so nah bei dem Hauptgeschehers, ides Art und Weise des Filmens
durch die Aktionen in der Szenerie wesentliche ffeesst werden (Zurtickstof3en, durch ein

Polizisten/ Standpunktwechsel aufgrund von Pers@wnirr). Hierdurch erhalt man
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bestéandig den Eindruck ebenfalls Teil der sozi&énation zu sein. Mit der amateurhaften
Spontanitat und der Zufalligkeit des Eingefangeaetsteht eine gewisse Eigendynamik. Im
Material selbst herrschen chaotische Verhaltnisseokl auf Bild- als auch auf Tonebene
(spontane Amateuraufnahme). Nichtsdestotrotz lassdn bestimmte Formatierungen klar
erkennen. Der Grund hierfur ist der gewdahlte Pastokus. Die gezeigten Akteurlnnen
organisieren und strukturieren sich selbststandiderr Situation. Somit richten sich auch die
szenische Choreografie und die Planimetrie nachatigebildeten Subjekten. Es besteht eine
Asymmetrie zwischen einer Fokussierung auf das Whkalee (Polizeiaktion) sowie der
Zufalligkeit der Anordnung der (Neben)Akteurinn&gdurch sich dennoch eigens gebildete
Handlungszentren hervorheben. Die integriertendpers lassen sich differenzieren in aktiv
Handelnde, weniger aktiv dokumentierende und kontimmde Parteien sowie passive
Beobachterinnen. Auf der Bildebene sind es unter dgilistinnen die Manner, die aktiv
Teilhabe am Geschehen haben. Auf der Tonebens jsdech eine Frau, die das Stimmen-
Gewirr durch ihre Kommentare dominiert. Prinzipiéilden aber die Polizistinnen, die
aktivste Gruppe in der Dimension des Bildes. Auctiet ihnen dominieren Ménner die
Bildebene. Es ist lediglich eine Polizistin zu sehe

Insgesamt treten mehrere Handlungszentren in Braghg wodurch die gesamte Situation
im ersten Moment als undurchschaubar und komplizimpfunden wird. Verstéarkt wird dies
durch das verwackelte Bild sowie durch das Stimreemy auf der Tonebene. Der zweite
Blick dagegen prasentiert zwei gegenuberstehendgpén: die professionelle, geordnete
und dunkle Einheit der Polizei versus das vielf@tbunte, diffuse Geflige der Zivilistinnen.
Unter diesen heben sich im ganzen Videoverlauf madt die Ful3ballfans durch ihre
dominierende rote Farbe ab. Die szenische ChorBegumd die Planimetrie aller drei
Fotogramme wirken unterstitzend zur Gruppenbildisysind Konstellation von Akteuren
zu erkennen, welche sich in drei Gruppen einteiiésst, mit jeweils unterschiedlicher
Arbeitsteilung (siehe vor allem Fotogramm 1 und 2im einen gibt es die Polizei, die durch
ihre Uniformitat und arbeitsteilige Professiondlikdar abzugrenzen ist von den Zivilistinnen
als Ganzes. Daruber hinaus ist in der Dimension Tens eine fehlende Reziprozitat
zwischen den Gruppen zu erkennen, da sich die @rupgr Polizei von jener der
Zivilistinnen abgrenzt und kaum auf AuRerungen efrigHieraus resultiert eine Disharmonie
zwischen den Gruppen auf Ton- und Bildebene. Zurdewm untergliedern sich die
Zivilistinnen in aktive handelnde Kommentatorinnemler Dokumentierende sowie in
schaulustige Beobachterlnnen. Der Beginn des Vidgwarakterisiert durch das Fotogramm

1 und 2, bildet die Handlungszentren in Form eimegedrehten Panoptikums ab, das sich
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ausgehend von einer nicht gezielten Kompositioerstindig gebildet hat. Es vollzieht sich

in diesem Sinne eine Abgrenzung von Personen urtbda parallel in Verbindung mit

einer Aufeinander-Bezogenheit der einzelnen Hargdon Aufgrund von Zeige- und

Blickrichtungen werden gegenseitig aufeinander vesen und teilweise sogar flissige

Ubergange geschaffen. Die panoptische Formgebugg sicht nur dafiir, dass man direkt in

das Geschehen und dessen Eigendynamik hereingezoiggn sondern auch fir einen

szenischen Aufbau, der von innen nach auf’en verldde Handelnden mit ihren

verschiedenen Aktivitatsgraden und ihrer Zusammegkéit sind zwar klar durch Kreise

voneinander abgetrennt, dennoch verweisen dieikteisen Personen durch ihre Haltungen

(Armverlaufe und Blickrichtungen) gegenseitig anéider. Durch die Bezogenheit werden

fast schon klare Ubergange geschaffen. Abgrenzemduhformatieren sich die Aktuerinnen

im dritten Fotogramm zu einem Spalier. Dieses Bharakterisiert den Ubergang von dem

panoptischen Szenenaufbau hin zu einer Face-tcGagentberstellung von Polizistinnen

und Zivilistinnen. In Anbetracht des gesamten Vidaterials entfliehen die Polizistinnen der

panoptischen Kontrolle durch die Zivilistinnen unt@ilden im Weiteren eine

Verteidigungslinie, die ihnen mehr Uberblick ibdée @ituation bietet und zugleich die

Verhafteten besser von der restlichen Zivilbevalkerabgrenzt.

Im Zuge der vollstandigen Analyse der Ergebnisder alrei Fotogramme sowie unter

Einschluss der Tonebene ziehen sich folgende Heggethdurch das Videomaterial und sind

mit Ergebnis der reflektierende Gesamtinterpretatio

16) Es sind (fast) ausschlie3lich mannliche Personesehen. Kommt es zu aufgeladenen
Situationen, so beteiligen Manner sich vorwiegemdliasen.

17)Spontane Gruppenbildungen basieren auf 6ffentlisNdlensbekundungen und nicht alle
Gruppenmitglieder sind aktiv an ausfihrenden Hamgin beteiligt.

18)Bei aufgeladenen Situationen kommt es zu einer @muipildung

19)Polizeiliche organisierte Einheit versus zivile Bisitat und Diffusitat

20)Als sozial interessant und aul3ergewohnlich empfa@@&tuationen werden dokumentiert
und kontrolliert

21)Offentliche Polizeiaktionen, welche nicht allzu geflich sind, werden per Handykamera
fur die ,AuRenwelt’ festgehalten

22)Bei dem Filmen einer (Polizei)Aktion mit Handykamagrerhalt man den Eindruck direkt
im Geschehen dabei zu sein.

23)Die filmende Person ist im Geschehen beteiligt.

24)Fur die Polizei ist es notwendig ihre Einsatze edeidigen.
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5 Zusammenfassende Darstellung

Untersucht wurde ein Video, welches unter dem Sygdziale Kontrolle durch die
Zivilbevolkerung* subsumiert werden konnte. Aussdgis wurde ein Ausschnitt ausgewahlt,
da sich der Habitus zwar in allen Teilen des Vidgasdlegend wiederspiegelt, in manchen
Teilen jedoch besser zuganglich ist. Aufgrund dessarde der Anfang (TC 0.00 — 1.45)
gewahlt, da sich relevante Inhalte bereits zu Begdies Videos manifestierten und somit der
Fokussierung auf Anfange Rechnung getragen wureied@&n vorliegenden Material handelt
es sich um ein Alltagsdokument, da es von den Aktaeen selbst produziert wurde. Das
Videodokument bewegt sich dabei in der Sphare demtBn aber auch des Offentlichen.
Denn einerseits wurde es von einer Privatperson daih Mobiltelefon aufgenommen,
andererseits breitet sich das Material in der Qlifgrkeit aus — nicht nur, weil es in einem
offentlichen Raum aufgenommen, sondern auch, veelhternetnutzerinnen zur Verfiigung
gestellt wurde. Es zeigt einen Polizeieinsatz, aictvem zwei Ful3ballfans abgefiihrt werden.
Zur Analyse des genannten Videos wurde die dokuanisohe Methode von Ralf Bohnsack
angewendet. Die Interpretationsschritte nach Batinsaterscheiden die formulierende von
der reflektierenden Ebene. Zudem wurde das Datemiahtgetrennt nach Bild und Ton
untersucht. Auf der Bildebene wurde die Interpretatzusatzlich differenziert in eine
Analyse auf der Ebene des Fotogramms, das ausaisgewahlten Sequenz stammt und auf
der Ebene der ausgewahlten Sequenz selbst. I diessemmenfassung wird nicht weiter auf
die durchgefuhrten Interpretationsschritte eingggan sondern die Ergebnisse der Arbeit
gekurzt prasentiert und mit dem theoretischen vesbunden.

So kristallisierte sich im Zuge der Analyse heratdass es fur die Polizei notwendig ist
Polizeieinsatze zu verteidigen, da sich die Ziwfidkerung in diese einmischt. Der
Polizeieingriff wurde als unangebracht eingestidte Situation wird, auf Menzel und
Wehrheim (2010) verweisend, als eine Verletzungereikann-Norm eingestuft, da die
Zivilbevélkerung in eigenem Ermessen reagiert. Zdudentspringt die Empé6rung einer
offentlichen Willensbekundung einer spontan gelbddeGruppe, welche innerhalb eine
hohen Grad an Heterogenitat (z.B. in ihrer Aktit)jigufweist. Dies korreliert mit der Aussage
von Hahn (1995), in welcher sie die Entstehung aeriKontrolle in der Basis zwanglos
zusammengefundener Gruppen sieht. Nach ihr ist @Gieippenzugehoérigkeit ein
ausschlaggebender Faktor fur das Zusammenwirkerindividuen. Diese definiert sich im
vorliegenden Datenmaterial Uber die Verbundenheiin zFuRball und zur ethnischen
Herkunft. Der Gruppe steht die Polizei, als organie Einheit gegenuber. Die
Gruppenbildung im Video, welche bei der aufgeladeiszene entsteht, ist ebenso klar
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erkenntlich. Einerseits ist die Einheit der Polizeu sehen, andererseits jene der
Zivilbevolkerung. Letzt genannte splittet sich weedm in unterschiedliche Kleingruppen
auf. Nur eine dieser Subgruppen fihrt die informedbziale Kontrolle aus. Es ist jene
Gruppe, welche sich in die Belange der PolizeiRdprasent fur den Staat, direkt einmischt.
Auf Sampson und Laub (1993) stitzend, kann gesagftdem, dass dies sowie die
Asymmetrie der Beobachtung einen Bruch einer eialtehden Verhaltensrichtlinie in einem
sozialen Beziehungsgeflige darstellt. Im vorliegendaterial offenbart sich die Asymmetrie
des Sehens besonders im umgedrehten Panoptikurrei§e sich zu Beginn des Videos,
charakterisiert durch das erste und zweite Fotogramine szenische Choreografie in
Kreisform, deren Mittelpunkt die Polizeiaktion s&fldarstellte. Um diese herum befinden
sich beobachtende und dokumentierende PersonenVifas zeigt infolgedessen, wie das
Machtverhéltnis des Staates untergraben wurde whdverkehrte. In Bezug auf Baumann
(2003) kann gesagt werden, dass das Benutzen vodykiameras das Machtungleichgewicht
potenzierte. Ihm zufolge greift der Uberwachungsspauch bei Amateurvideos durch
Mobiltelefone. Eine Internalisierung der Beobaclgtusowie die Entwicklung einer
Selbstkontrolle kénnte dies zur Folge haben, besenid Hinblick auf die starke Einbindung
des Mobiltelefons und seine Mdglichkeit der viseelDokumentation im Alltagsleben. Dies
macht das Mobiltelefon zu einem Kontrollinstrumenselbst, wenn es nicht aktiv benutzt
wird. Denn es reicht allein das Wissen dariiber dass es man mdglicherweise beobachtet
wird. Das unangenehme Verhdltnis, in welchem sighRblizei im Video befindet, wird

gemildert, indem sie die Kreisformation aufbricht.
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7 Anhang

Die Anordnung der Dokumente im Anhang entspricht @kederung der Arbeit. Demnach
wird zuerst das Videotranskript dargestellt, danautiie Videointerpretation in voller Lange.
Anschlie3end findet die ganzliche Sequenzbeschngilioren Platz sowie die Interpretation
der einzelnen Fotogramme. Zuletzt wird die Tonimtetation in voller Lange prasentiert.

7.1 Videotranskript
Aus technischen Griinden wird das Videotranskriginer eigenen Datei zu finden sein.

Passage (oderPolizeieinsatz auf dem Donauinselfest, Privatvideo

Sequenz)

Film (oder Video) Polizeizugriff am Donauinselfé$tollversion*

Quelle Youtube, Channel: SchwarzFahrah Outtakes

Time Code 0.00-1.45

Dauer 5.51

Format Hochformat

Transkription Christina Schwarzl, Ina Pidun

Viewer (oder Klicks)| 38.760 (87 Likes/118 Dislikes)

Einstelldatum 30.06.2014

Hintergriinde Donauinselfest 2014 (27.06. — 29.0B42( Wien
WM-Spiel Fullball: Brasilien — Chile, 28. Juni 201din Teil der
Akteure tragt chilenische Ful3balltrikots)

7.2 Videointerpretation

7.2.1 Vor-ikonografisch Interpretation des gesanuleos

Das Video ,Polizei zugriff am Donauinselfest *Vadsion** ist in Hochformat gefilmt und
leicht verwackelt. Ganz zu Beginn ist der Ruckenesi Mannes mit weil3em T-Shirt,
olivgriner Hose, blauen Turnschuhen und einer 8vhiitze am Gurtel tragend zu sehen.
Daraufhin geraten zwei Manner in Polizeiuniform ugidem Mann im roten T-Shirt und
dunklen Haaren in den Blickpunkt. Die Hande des ignim roten T-Shirt sind am Ricken
fixiert. Er sitzt oder kniet vorerst noch am Bodeatgnn wird er von den M&nnern in
Polizeiuniform nach oben gezogen. Sie halten ihrdam Armen. Die Manner drehen den

Rucken zur Kamera und bewegen sich von der Kamega er Mann, welcher als erstes im
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Video im Mittelpunkt zu sehen war und ein weil3eSHirt und eine olivgrine Hose tragt,
bleibt stehen. Die Szene ist begleitet von Menschvetche sich in der N&he dieser befinden.
Sie sehen zu oder haben in ihren ausgestrecktemiMobiltelefone in den Handen. Die
Szene ist aufgeladen. Die Kamera schwenkt zu Bdderi.liegt ein Mann am Bauch, wieder
mit einem roten T-Shirt und mit dunklen Haaren. Aainem T-Shirt ist das Wort ,,Camilito”
in weil3er Blockschrift geschrieben. Seine linke #ast abgewinkelt, seine Handflache liegt
am Gras. Seine rechte Hand ist ausgestreckt, diser#fan Boden liegend, doch die
Handflache ist nach oben gedreht und seine Fingegeeogen. Drei Personen in
Polizeiuniform befinden sich Gber den Kérper desiMes. lhre Gesichter sind stets zu Boden
bzw. auf den Mann am Boden gewendet oder zueinab#grKamera am nachsten stehend
ist ein Mann in Polizeiuniform, welcher eine Sonmelfe tragt und blondes kurzes Haar hat.
Sein rechtes Knie ist auf den linken Arm des Manaes Boden. Das andere Knie ist zu
Boden gedrickt. In seiner rechten Hand hélt errelkelippel mit welchem er den Ricken
des Mannes am Boden beruhrt. In seiner linken Hedldein Funkgeréat. Sein Kopf ist zu
seinen Kolleginnen gedreht, denn neben ihm befinsieh ein anderer Mann in
Polizeiunform. Er hat dunkle Haare. Seine linke ¢Hest zuerst noch am Ricken des Mannes,
doch dann holt er Handschellen von seinem Giirtdl lagt diese dem Mann am Boden an
seiner rechten Hand an — dies gemeinsam mit eirear i Polizeiuniform, welche eine
Sonnenbrille tragt und blonde Haare zu einem P$efuganz gebunden hat. Sie ist rechts von
ihm. Sie héalt die nach oben gedrehte Hand vorersh mm Boden fest, bevor sie gemeinsam
mit dem anderen Mann in Polizeiuniform die Hand#ieheanlegt. Die Kamera hat sich indes
ein Stuck nach links bewegt, sodass die Szenemeveone betrachtet wird. Der Mann in
Polizeiuniform, welcher vorerst ein Funkgeréat innse linken Hand hatte, nutzt es und
spricht in das Gerat. Eine Hand mit der Handflacheh oben gedreht ist im Bild zu sehen.
Der Polizist in der Mitte, dessen Handschellen Znowendung kommen, schaut nach oben,
nachdem eine Person mit blau-roter Schirmkappehmitinteragiert. Sie hat die Handflachen
nach oben gedreht. Der Mann in Polizeiuniform auBmh. Dann wird sein Ricken von
jemanden berthrt und er spricht mit dieser Persah ininten gedreht. Die Person ist nicht
erkennbar. Im Hintergrund sind immer wieder wie Miaren in der Nahe dieser Szene stehen
bzw. vorbeigehen.

Dann wird diese Szene uberdeckt von einer Frauoteim Hut, langem schwarzen Haaren,
weil3en T-Shirt und einer rot-weil3-blauen Blumerkeatis Plastik sowie einen anderen Mann
in Polizeiuniform. Er halt ein Pfefferspray in seinHanden und bewegt es mit seiner linken

Hand schnell auf und ab. Die Kamera rickt ihn s@tich in den Mittelpunkt. Er hat blonde
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kurze Haare und einen getrimmten Bart. Er richh Pfefferspray auf die Menschen,
welche der vorhergehenden Szene (Mann werden Hagltlst angelegt) nahe standen. Im
Hintergrund ist ein Rettungswagen zu sehen. Dtet am Boden der Mann, welcher zuvor
von der Polizei weggebracht wurde. Um ihn herunmestezwei Personen in Zivilkleidung
sowie ein Mann in Polizeiuniform. Die Kamera stehtler Reihe der Menschen, auf welche
sich das Pfefferspray richtet. Die Menschen, autke sich das Pfefferspray richtet, halten
ihre Handflachen nach oben oder richten ihre Haadhdea auf den Polizisten. Ein anderer
Mann in Polizeiuniform stellt sich rechts neben déann mit Pfefferspray. Er hat auch ein
Pfefferspray (ein viel gro3eres, als das Pfeffengjpies blonden Mannes in Polizeiuniform) in
den Handen und bewegt es schnell auf und ab uhtkties wieder auf die Menschen, doch er
wendet sich wieder ab und richtet sein Pfefferspnafydie Menschen, die hinter ihm stehen.
Es kommt zu Interaktionen zwischen den MenschendemdMann in Polizeiuniform, der das
Pfefferspray auf sie richtet z.B. wird gesprochéerader Mann in Polizeiuniform macht ein
~Stop-Zeichen® mit seiner Hand oder weist mit seingeigefinger auf jemanden, wahrend er
spricht. Inzwischen haben sich Menschen zwischenkdmerafihrenden Person und den
Personen mit Polizeiuniform gestellt. Die Kamerdveenkt wieder zu Boden, wo noch
immer der Mann mit rotem T-Shirt am Boden liegteDiwei Manner und die Frau in
Polizeiuniform befinden sich noch immer kniend hbém. Seine Hande liegen mit
Handschellen verbunden auf seinen Ricken. Die stedienden Manner in Polizeiuniform
und Pfefferspray stehen dieser Szene sehr nahealmein das Spray auf die herumstehenden
Menschen, welche sich nun zahlreicher um die Szemsammelten. Es sind nun auch
Personen im hinteren Bildhintergrund zu sehen, heelstehen und zuschauen. Schliel3lich
kommt ein Mann mit dunklen Haaren, Bart, Sonnel&riiellem T-Shirt und kurzen braunen
Hosen in das Bild. Er bewegt sich seitwérts undnblet sich zwischen den Personen mit
Polizeiuniform und den anderen Menschen bzw. deméfa. Seine Arme sind zur Seite
gestreckt. In seiner linken Hand halt er eine Bised und metallene Glocken. Er
verschwindet links seitlich gehend aus dem Bildr&Kist noch zu sehen, dass er mit dem
Mann in Polizeiuniform spricht, der hinter ihm steh

Als er seitlich gehend aus dem Bild verschwundgrsisht man wieder den Mann mit rotem
T-Shirt, welcher am Boden liegt. Bei ihm knien &i&@u in Polizeiuniform sowie der Mann in
Polizeiuniform, welcher vorher seine Handschellenuizte. Sie beschéatftigen sich beide mit
den Handschellen mit dem am Boden liegenden. DemMia Polizeiuniform steht aber bald
auf, wahrend seine rechte Hand an seinem Glurteinta&r dreht sich dann um. Die Frau in

Polizeiuniform bleibt bei dem am Boden liegendeie. Bechselt nur ihre kniende Position,

52



welche so war, dass sie die Beine des am Bodeenltem zwischen ihren knienden Beinen
hatte. Sie wechselt die Position so, indem sigdabhtes Bein zu ihrem linken stellt und sich
nun neben den am Boden liegend befindet. Der anemBddgende hat sein Gesicht nach
vorne gerichtet und blickt einmal kurz nach obemekx hinter ihnen stehen Menschen, z.B.
ist ein Mann zu sehen, der seine Hande in die Higestitzt hat. Ein anderer hat seine Arme
vor seiner Brust verschréankt. Zu sehen sind auedevidie beiden Manner in Polizeiuniform
mit den Pfefferspray in den Handen. Zudem ist daniMin Polizeiuniform zu sehen, welcher
zuerst das Funkgerat genutzt hat. Er halt das Fréakgvieder auf Hohe der Brust bzw. des
Mundes. Es sieht so aus, als ob er es benutzerewDid zwei Menschen, die neben ihm
stehen (es ist der Mann mit den Handen in den Hiiftel der Mann mit Armen vor der Brust
verschrankt) interagieren mit ihm. Sie sprechen #&mn in Polizeiuniform und mit
Funkgerat an. Der Mann, welcher vorher die HanddienHuften stitzte, halt seine Arme
nach vor und macht sie nach auf3en auf, wahrendig@ander reden. Die Kamera schwenkt
nach links, nach rechts und wieder nach links uachts. Es ist wieder der Mann in
Polizeiuniform zu sehen, der dunkle Haar hat untke eésonnenbrille trdgt und das grol3e
Pfefferspray in den Handen halt. Er zielt draufrgtieechts und dreht sich dann nach links.
Dann kommt wieder der Mann mit weil3em T-Shirt, welcsich wieder seitlich bewegt und
die Arme zur Seite gestreckt hat. Noch immer hah eeiner linken Hand eine Bierdose und
die Glocken. Noch immer ist der junge Mann mit noté-Shirt zu sehen, welcher am Boden
liegt. Noch immer kniet die Frau in Polizeiunifomeben ihn und der Mann in Polizeiuniform
steht neben ihn. Noch immer bewegen sich die Laotesie herum. Die Kamera geht ein
Stuck nach hinten. Man sieht dann einen jungen Mémme T-Shirt. Er tragt eine weil3e kurze
Hose und hat einen Stoff in den Farben rot, blalweil3 hinten an der Hose festgemacht. Er
hat seinen linken Arm ausgestreckt. In seiner linkand halt er ein Mobiltelefon, welches er
auf die Szene mit den am Boden liegenden Mann endPérsonen in Polizeiuniform richtet.
Von links kommt ein junger Mann mit einem roten Rk auf welchem ,Nico* geschrieben
steht und einer blauen Hose. Sein Ricken ist zensefir kniet sich zu den am Boden
liegenden Mann in Handschellen. Die Kamera geht&riein wenig nach vorne. Als er sich
hinkniet, kommt der Mann mit Polizeiuniform und dgroRen Pfefferspray, der Mann mit
weillem T-Shirt und seitlich ausgestreckten Armed der Mann in Polizeiuniform mit den
kleineren Pfefferspray. Sie stellen sich zwischen dich hinknienden Mann und den Mann
am Boden in Handschellen. Diese vier Manner (zvegizBten, welche vorher Pfefferspray
in den Handen hatten, der Mann, welcher die Arniictegestreckt hatte und der Mann mit

dem Mobiltelefon) stehen sehr dicht aneinander siedschieben und driicken sich. Der
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blonde Mann in Polizeiuniform, welcher zuerst désirle Pfefferspray in den Handen hielt,
schiebt den Mann mit hellem T-Shirt, welcher sicinher die Arme seitlich gestreckt hat und
sich seitlich bewegte, am Arm zuriick. Der Mann deim Mobiltelefon halt es auf diese
Szene. Er sagt etwas zu den blonden Mann in Pafiferm, welcher zuerst das kleine
Pfefferspray hatte. Er richtet dann die Kameralkdi@uf sein Gesicht. Er streckt seinen
rechten Arm aus und halt seine Handflachen nach,atieskt vor das Gesicht des blonden
Mannes mit Polizeiuniform, welcher vorerst das téeiPfefferspray hatte. Die Kamera
schwenkt etwas nach rechts. Es ist kurz der Marolizeiuniform zu sehen, welcher vorerst
sein Funkgerat bediente. Es ist klar zu sehen, eladgrekt in das Funkgerat spricht. Dann
nimmt der Ricken des Mannes mit weiliem T-Shirtchel sie vorher seitlich bewegte viel
Platz des Bildes ein. Man sieht fur einen kurzennMot nur seinen Rlcken und seinen
Hinterkopf und, dass er seinen rechten Arm gandienHohe gestreckt hat. Dann steht der
Mann, welcher am Boden in Handschellen lag, auér VWersonen in Polizeiuniform stehen
sehr nahe an ihm. Die Menschen, die dahinter stajestikulieren. Manche sehen nur zu.
Die vier Menschen in Polizeiuniform und der MannHandschellen gehen nach links in
Richtung Rettungswagen. Die Kamera folgt der BewggWie Frau in Polizeiuniform und
der Mann in Polizeiuniform, welcher dunkle Haar¢ tnad eine Sonnenbrille hat (er hat seine
Handschellen an den jungen Mann angebracht) neleiMann, welcher am Boden lag in
die Mitte. Die zwei anderen Manner in Polizeiunifomit Pfefferspray richten es wieder auf
die Menschen. Der Mann in Polizeiuniform und mibklken Haaren und grof3em Pfefferspray
geht rickwarts. Er schwenkt sein Pfefferspray iddre Handen haltend hin und her. Der
andere Mann mit Polizeiuniform, welcher blonde Hahat und einen kleinen geht zuerst
seitlich und dann ebenfalls rickwarts. Die Menschaben ausgestreckte Arme und richten
ihr Handykamera auf das Geschehen. Ein anderer Manhden Arm ebenfalls ausgestreckt,
aber zeigt mit den Daumen nach oben. Immer wieider &ich Hande zu sehen, die auf die
Szene mit dem Zeigefinger zeigen. Dann kommt wiggerMann mit hellem T-Shirt in den
Blick, welcher sich vorher seitlich bewegt und dieme zur Seite gestreckt hatte. Er hat
wieder seine Arme zur Seite gestreckt und steltth sewischen den Personen mit
Polizeiuniform und den anderen. Seine Arme sinddeiiezur Seite gestreckt. Er bewegt sich
rackwarts und steht sehr nahe an den Personenizeidaiform. Die Frau in Polizeiuniform
und der Mann in Polizeiuniform, welcher vorher dasl3e Pfefferspray in den Handen hatte,
bertihren ihn am Rucken und dricken ihn leicht namhe. Als letztes ist zu sehen, wie er
seine Arme ausgestreckt hat. Sein rechter Armebkt sahe am Mann in Polizeiuniform,

welcher seine Handschellen in Gebrauch nahm. Disskicht vorgebeugt und er hat seinen
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rechten Zeigefinger an seiner linken Gesichtshélfieh oben gestreckt. Vor ihnen steht eine

Frau mit langen dunklen Haaren, rotem Hut und blai3-roter Blumenkette.

a)

b)

Zum Alter der abgebildeten Personen:

Es handelt sich um Personen im Alter ca. zwiscl@earzi 40 Jahren.

Zur Bekleidung der abgebildeten Personen:

In Hinblick auf die Bekleidung bilden sich zwei @pen. Einerseits sind Menschen in
Polizeiuniformen zu erkennen. Sie sind aufgrunceerihuniformen Bekleidung schwer
voneinander zu unterscheiden. lhre Uniform ist édlinlku. Am Ricken des Oberteils ist
das Wort ,Polizei“ geschrieben. Am linken Armel gidas osterreichische Wappen zu
sehen und wieder das Wort ,Polizei*. Am rechten Alnist ein anderes Wappen
abgebildet. Es zeigt die Farben rot und weil3, welalm einem karierten Muster zu sehen
sind. Auf diesem Abzeichen stehen die Buchstabéit.,Bas Oberteil ist kurzarmlig. Sie
tragen einen Girtel, an dem diverse Dinge befesiingt, wie Mobiltelefon oder Kniippel.
Ihre Schuhe sind schwarz. Zu unterscheiden singiaighrer Bekleidung nur durch das
Tragen bzw. Nichttragen von Sonnenbrille oder Rmgéediglich die Frau in
Polizeiuniform ist mit dunklen Handschuhen zu seligie anderen Personen sind leger
und bunt gekleidet. Sie tragen Turnschuhe, kurzeeHo T-Shirts oder haben den
Oberkorper sogar frei. Sie haben Rucksécke oder ddgdétaschen oder gar keine
Taschen. Viele von ihnen tragen ein rotes T-Shenche von diesen roten T-Shirts sind
FuRballtrikots. Manche von den Personen sind t&dwManche tragen eine Fahne um
die Schultern gelegt. Die Fahne ist in den Farldan,weil3 und rot. Generell sind diese
Farben haufig zu sehen, z.B. T-Shirts, Mlutzen, StBlbander oder Blumenketten. Auf
einer Kappe in diesen Farben steht das Wort ,Clgéschrieben.

Gebéarden und Mimik:

Sehr haufig sind ausgestreckte Arme zu sehen. Rieskbhen halten in ihren Handen z.B.
Mobiltelefone, oder aber die Handflachen sind leed nach oben gedreht. Auch die
Geste des ,Stop-Zeichen® ist erkennbar. Es ist gdieraen, dass sie schreien. Zu
erwdhnen ist auch der Mann, der sich des Oftereischen die Menschen mit
Polizeiuniform und den anderen Menschen stellth&rseine Arme zur Seite gestreckt.
Am Ende der ausgewahlten Sequenz ist ein Daumédn oizen zeigend zu sehen, als die
Menschen mit Polizeiuniform sich zurtckziehen. Sieman die Menschen in
Polizeiuniform und den Pfefferspray, dann sieht raach, dass sie es schiutteln, und dann

entweder weit von ihren Korper strecken oder mitiée Handen direkt vor der Brust
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d)

halten. Manchmal erscheint es so, als wirden s Ristole in den Handen halten. Es ist
zu erkennbar, dass die Gesichter angestrengt undektriert sind, auch, dass sie
schreien. Bei beiden Gruppen ist auch das Zeigendem Zeigefinger zu sehen. Die
Szene zeichnet sich durch dichte Bewegungsablanée aufgeladene Gebarden und
Gesichtsausdriicke aus.

Zur Hautfarbe / Ethnie der abgebildeten Personen:

Es ist zu erkennen, dass die Personen in PoliZeramihelle Haut und vier von ihnen
auch blonde Haare haben. Zwei von ihnen habenalmr sehr dunkle Haare, ihre Haut
ist dann aber trotzdem heller, als die der reslicPersonen. Die restlichen Personen
haben vorwiegend dichtes schwarzes Haar und etualdede Haut. Unter ihnen fallen
uns nur funf Personen mit heller Haut und hellenaHauf. Es sind zwei junge Manner,
welche hinter dem am Boden liegenden Mann und @esoRen in Polizeiuniform stehen,
ein Mann der zum Ende der Sequenz den Daumen riaeh lodlt, eine Person mit
Schildkappe, welche direkt mit den Mann in Polingiorm interagiert, wahrend die
Handschellen angebracht werden sowie eine FrauilhiBtergrund. Bei den restlichen
Personen im Bildhintergrund lasst sich schwer febtn, welche Hautfarbe bzw.
Haarfarbe sie haben.

Zum Gender der abgebildeten Personen:

Im Video sind vorwiegend Manner zu sehen — untar @euppe der Personen mit
Polizeiuniform sowie unter den restlichen Persomémter der Gruppe der Menschen mit
Polizeiuniform ist eine blondhaarige Frau erkennBa& ist die einzige unter ihnen. Unter
der Gruppe der leger gekleideten Personen sind Rralien zu sehen, z.B. fallt eine Frau
mit rotem Hut und Blumenkette auf. Im Bildhintergcusind Frauen wie Manner zu
sehen.

Bildhintergrund:

Die Szene ist im Freien. Die Schatten sind lang dag Licht etwas goldig. Im
Hintergrund sind immer wieder Badume zu sehen, @tiuRgswagen, ein anderes weil3es
Auto, ein Stromkasten, Wasser / Fluss / Kanal, afsefindliche Schiffe, eine
Hochhausreihe, eine Fahnenstange mit griner Fabme Insel und ein gelber
Sonnenschirm. Neben dem Rettungswagen steht eim Marolizeiuniform und zwei
andere Manner in legerer Kleidung. Am Boden sitztvann mit roten T-Shirt. Ebenfalls
im Bildhintergrund zu sehen sind Menschen. Hiezistunterscheiden, wie weit weg sie
sich von der Gruppe mit den Menschen in Polizearmf befinden. Die Personen, die

naher stehen, interagieren und werden nicht alddhBitergrund” erfasst. Bei den
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Menschen, die sich weiter weg befinden und hieRilsihintergrund” miterfasst werden,
sind folgende Tatigkeiten zu sehen: Sie gehen,nredégeinander, telefonieren, oder
stehen und richten ihren Blick auf die Gruppe voanthen mit Polizeiuniform oder
richten ihre Mobiltelefone/Kameras auf sie. Persosehieben ihr Fahrrad vorbei. Sie

gehen vorbei. Die Personen im Bildhintergrund shdnfalls leger bekleidet.

Die vorliegende Beschreibung bezieht sich lediglalf die Minuten 0.00 bis 1.47. Die
ausfuihrliche Beschreibung der Minuten 1.48 bis 5.kdgen ausfuhrlich in der

Sequenzbeschreibung vor.

7.2.2 lkonografische Interpretation des gesamteleds

Das Kamerabild ist im Hochformat und verwackeltsvaafir spricht, dass es sich um eine
Handykamera handelt. In dem Video ist ein Polirsaiz zu sehen, bei dem Ful3ballfans
involviert sind. Ebenso sind Zivilisten beteiligintweder in Form aktiven Einmischens oder
durch passives Zusehen. Es lasst sich vermutes di$-ul3ballfans siidamerikanischer bzw.
chilenischer Abstammung sind. Sehr haufig sind=didben der chilenischen Flagge (rot, blau
und weil3 mit Stern) zu sehen. Einem FuR3ballfan sladde am Rucken mit Handschellen
gefesselt. Er ist am Boden, wird aber dann von ®adizisten hoch gezogen und abgefihrt.
Es ist zu erkennen, dass umherstehende Persorsebeatibachten oder mit der Handykamera
aufnehmen. Die Kamera schwenkt auf den Boden, wamierer Ful3ballfan von der Polizei

fixiert wird. Der blonde Polizist im Bildvordergrdndrickt ihn mit seiner rechten Hand

seinen Knuppel in die linke Schulter. In seinekdéin Hand halt er ein Funkgerét. Dieser
Polizist durfte eine koordinierende Funktion habda, auch im Laufe des Videos immer

wieder zu erkennen ist, dass er das Funkgerat ftedi#n dunkelhaariger Polizist, zieht

schlie3lich seine Handschellen hervor. Die Poliziseben ihm ist behilflich und riickt den

Arm des FulBballfans zurecht, um diesen mit den Eidraim Ricken zu fesseln. In besagte
Handlung mischt sich ein blondhaariger Ful3ballfem Er sagt etwas zu dem Polizisten, der
gerade dabei ist die Handschellen anzubringene3¢amdbewegung (leere Handflache nach
oben gedreht) lasst erkennen, dass er sich beimid®eh tber seine Handlung beschwert.
Der Polizist teilt der Person etwas mit, fuhrt seifétigkeit aber unbeirrt weiter aus. Im

Hintergrund sind Menschen zu sehen, die um dash@hsa herum stehen. Der Kopf eines
Mannes ist zu erkennen, der den Polizisten, derH#iedschellen anbringt, anspricht. Er

beriihrt ihn dabei leicht an der Schulter. Der Rstliantwortet nach hinten gedreht. Das Video
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lasst einen blonden Polizisten erkennen. Er sdhigte Pfefferspray in seiner linken Hand
und halt es dann in beiden Handen. Er richtet ésliauMenschen, die um die Polizeiaktion
herum stehen. Sie halten ihre Handykameras aubder gestikulieren mit ihren Handen
(Handflache nach oben gedreht): ,Warum?“ oder ,Wal$ das?“. Dann sieht man, wie ein
zweiter Polizist ein Pfefferspray in den Handent,hdklches aber viel gré3er ist als jenes
seines Kollegen. Bei dem blonden Polizisten istegkennen, dass er den herumstehenden
Menschen die Anweisung gibt zuriick zu weichen. ®iewei Polizisten verteidigen die
Amtshandlung der Festnahme gegeniber der Zivillkewdhg. Sie richten das Pfefferspray
auf die Menschen und schitteln es zwischendurchemmwieder. Die um die Polizei
stehenden Menschen protestieren mit Gebéarden (;Zahen oder Handflache nach oben
gedreht) und richten ihre Handykameras auf sieli&gilich ist ein Mann oder eine Frau zu
erkennen, die nach dem am Boden gefesselten MdrautsdDie Person buickt sich dabei
leicht nach vorne und ist mit ihren Schritten Ig¢iamsicher.Es ist zu sehen, wie der
blondhaarige Polizist jemanden zurtickweist. Dab&it fer in seiner linken Hand das
Pfefferspray. Er spricht mit der Person. Die Mirtékst erkennen, dass es eher ein Schreien,
als ein Sprechen ist. Auf diese Reaktion ist alsvnt erkennbar, wie eine Person den Arm
ausstreckt, mit der Handykamera in den Handen.eD&zenen sind in einem hektischen
Gewirr eingebettet. Am Boden ist noch immer deiggiMann zu erkennen. Inm werden die
Hande von einem Polizisten und einer Polizistie ({sagt dabei Handschuhe) am Rucken
gefesselt. Er schreit etwas. Die Polizisten mit defefferspray gehen um den am Boden
fixierten und den um ihn knienden Polizistinnenumerund richten das Pfefferspray auf die
Menschen. Der blonde Polizist mit dem kleinen Ffiesipray sieht etwas verloren um sich. Im
Hintergrund sind Menschen zu sehen, welche zuseheisich nicht aktiv einmischen.
Schlief3lich kommt ein Mann in das Bild gelaufen.h&at, wie viele andere Ful3ballfans etwas
dunklere Haut und schwarze Haare. Er streckt séimee zur Seite und stellt sich zwischen
die Gruppe der Polizistinnen und die Gruppe deill@@volkerung. Er bewegt sich seitlich.
Es ist nicht klar erkennbar, auf welcher Seitetentsoder ob er tberhaupt zu jemanden halt.
Im Hintergrund sieht man wieder den einen Polinistedas Funkgerat sprechen. Am Boden
erkennt man den Polizisten und die Polizistin dandtschellen an den am Boden liegenden
Mann anbringen. Die Polizistin befindet sich dafilmer dem Korper des Ful3ballfans. Sie
kniet Gber ihm und seine Beine befinden sich zwasciren. Abermals ist der dunkelhaarige
Polizist mit dem grofRen Pfefferspray zu sehen. $eamter Arm ist mit dem Spray nach
vorne gestreckt. Daraufhin kommt wieder jener denkelhaarige Mann in den Blick, der

sich wieder trennend seitlich bewegt. Aus der rchBildseite kommt ein mannlicher
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FuRballfan hervor mit einer Chile-Flagge an seiHese. Er filmt die zwei Polizistinnen,
welche sich beim gefesselten Fuf3ballfan befindei®e Polizistin greift den stehenden
Polizisten an die Hand und es sieht so aus, alsi@olihm etwas fragen oder sagen witrde.
Daraufhin buckt sich der Polizist zu dem Ful3ballean Boden. Ein anderer FufRballfan
kommt aus dem linken Bildrand. Er tragt ein roteShirt. Auf diesem steht ,Nico* in weil3er
Schrift geschrieben. Es ist nur der Rucken derdPeeskennbar. Er kniet sich zum am Boden
liegenden Fuf3ballfan. Der dunkelhaarige Polizist d@m grol3en Pfefferspray sowie der
Mann, der sich trennend zwischen Polizei und Atliinen stellte, kommen sofort hinzu. Sie
scheinen sein Handeln unterbinden zu wollen. Gleiatauf eilt auch der blonde Polizist,
welcher das kleine Pfefferspray in den Handen H#étbei und will seine Kolleginnen
unterstitzen. Er zieht dabei kurz am Arm des Manessich trennend zwischen Polizei und
Zivilistinnen stellte. Der Fuf3ballfan, der sich zam Boden gefesselten Ful3fallfan kniete,
steht auf und tritt sogleich zuriick. Unmittelbamdeh durchquert ein Mann mit freiem
Oberkorper, vermutlich ebenso ein Ful3ballfan, diéd. Br fixiert mit seiner Handykamera
den blonden Polizisten und er scheint lautstank S@mut zu dulRern.

Im Hintergrund erblickt man erneut den Polizisteih dem Funkgerat. Er spricht hinein. Die
Vermutung liegt wieder nahe, dass er seine kocgtknide Funktion nachgeht.

Schlielilich ist zu sehen, dass der am Boden gdtes$adiballfan abgefihrt wird. Der Polizist
und die Polizistin, die gemeinsam die Handschedlelegt haben, nehmen ihn dafur in die
Mitte und halten ihn. Die anderen zwei Polizistent mem Pfefferspray decken ihre
Kolleginnen und verteidigen ihre Handlung nach auf®én, wahrend sie sich gehend
fortbewegen. Die Zivilistinnen filmen das Abfiihreles FulR3ballfans oder zeigen mit dem
Zeigefinger auf die Aktion. Ein Zivilist mit blondeHaaren und rotem T-Shirt streckten
seinen Arm den Daumen nach oben den Beamten entg&geei Zivilistinnen weichen
zurtick, in dem Moment, in dem sich die Polizei inméihert. Der gefesselte FuRballfan wird
in die Nahe eines Rettungswagens gebracht. Hiet isdreits der andere Ful3ballfan am
Boden, der zu Beginn des Videos festgenommen wutlewird ebenfalls auf den Boden
gesetzt. Noch einmal sieht man den Mann, der siennéend zwischen Polizei und
Zivilistinnen bewegte. Erneut hat er seine Arme aite gestreckt und zieht eine imaginéare
Trennungslinie. Bei dieser Aktion wird er von dealiBistin leicht nach vorne geschubst. Der
dunkelhaarige Polizist mit Pfefferspray kommunitzierit einem Zivilisten. Er zeigt der
Person, mit der er im Gespréch ist den ,Vogel’, giich darauf mit dem ausgestreckten
Zeigefinger auf die Person zu deuten. Die Kamefia@sst abermals die Festgenommenen am

Boden. Unmittelbar danach bewegt sich der trenndmalen mit dem weil3en T-Shirt durch
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das Bild, ebenso wie eine Reihe von Polizistinr&e. greifen nach ihren Pfeffersprays und
sichern die Festgenommenen ab, indem sie sich mer eLinie vor ihnen langsam
positionieren. Die Pfeffersprays werden bestandigchuttelt, damit sie direkt einsatzbar
sind. Zwischen den Beinen der, teilweise noch dua$ Bild laufenden Polizisten, erblickt
man den zuletzt festgenommen Ful3ballfan. Der Ruteawar zur Kamera gedreht, aber er
wendet seinen Kopf dber die rechte Schulter und etivas in die Menge der
Umbherstehenden. Es macht den Anschein als wirdeaelt einer ihm bekannten Person
etwas zurufen. Der Polizist, der direkt vor demt&k&jswagen schitzend hinter den zwei
Festgenommenen steht, blickt in die Rufrichtung. d€hittelt bestandig sein kleines
Pfefferspray und wirkt angespannt. Der Blick awd 8zene wird dadurch unterbrochen, dass
ein dunkelhaariger Polizist mit einem gro3eren fefspray, die Menge zurlickstof3t, die den
Polizistinnen und den Festgenommen gegenibersteYlermutlich befindet sich die
Menschenmasse unmittelbar gegentber der zuvor telseh Szenerie. Grob stof3t der
Polizist einige Zivilistinnen zurtick, unter anderannch die flmende Person. Dabei bewegt
sich der Polizist von links nach rechts und schetnias in die Menschenmenge zu rufen. Er
wirkt bedrohlich und aggressiv. Im Hintergrund zhen sind einige Polizistinnen, die ihr
Pfefferspray auf die Menschen richten, die Blicktimg ist die gleiche. Sie stehen breitbeinig
unmittelbar hinter dem Verhafteten und wirken apgesit. Die Kamera schwenkt leicht nach
rechts und fangt die sich in einer Reihe positi@mede Polizistinnen ein, dabei geraten einige
Zivilistinnen in das Bild. Es ist zweimal kurz hameinander ein Arm zu sehen, der ruckartig
mit dem Finger nach vorne auf die Polizistinnergizeind sogleich wieder zuriickgezogen
wird. Die Polizisten scheinen in die Richtung d&sns zu blicken, die Pfeffersprays
bestandig nach vorne gerichtet. Ein Mann naherh dioksseitig von hinten der
Polizeiansammlung. Er geht geradewegs auf die adersitzenden Ful3ballfans, die in
Handschellen sind, zu. Es kniet sich nieder. Dt Polizistin, die zuvor in der Reihe vor
den Festgenommenen stand und ihr Pfeffersprayiaujefjentberstehende Menge richtete,
dreht sich nach hinten um und geht auf den Manarml halt ihm ihr gro3es Pfefferspray
gegenuber. Der Mann erhebt sich direkt von Bodahgeht nach hinten weg. Die Polizistin
fixiert absichernd mit ihrem Spray. Die drei Paien, die sich nun vor ihr befinden blicken
in die Richtung des, sich zurtickziehenden Manngesb8wegen sich in besagte Richtung.
Die Kamera schwenkt leicht nach rechts. Eine Rétbézisten ruckt auf gleicher Hohe
Schulter an Schulter nach und bildet eine ,abded&eReihe. Die Polizistin schaut zu ihnen,
halt ihr Pfefferspray aber weiterhin nach links gastreckt, dort wo sich zuvor der Zivilist

befand. Ebenfalls hinter der, sich langsam formatide Reihe zu erkennen, der blonde
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Polizist, der abermals in ein Funkgerat sprichin &dick geht nach rechts. Nach und nach
bilden die Polizisten eine Verteidigungslinie vaendzwei Verhafteten am Boden. Durch
einen Schwenk der Kamera nach rechts werden ugedhkitere Polizisten erfasst, die sich
in die Linien eingliedern. Ab und zu drehen sie Kigfe nach hinten, sind aber in der Regel
nach vorne zur Kamera hin ausgerichtet. Zudem nimiart nun wahr, dass sich hinter der
Reihe von Polizistinnen zahlreiche Zivilistinnensgimniert haben und dem Schauspiel zu
zusehen. Teilweise gestikulieren sie oder rufengBifoffene, sich bewegende Minder). Es
scheinen unzéhlige Personen beteiligt: viele Atlilinen, die zusehen oder ihr Empdrung
ausdriucken. Aber auch eine grol3e Menge an Potimestl, die in vielen Varianten sichernde
Handlungen ausuben. Immer wieder laufen PersoneteamReihe der Polizistinnen vorbei.
Diese halten den Blick durchgéngig beobachtend wache. Sie wirken jedoch nicht mehr
angespannt, vielmehr deuten ihre Koérperhaltungérsallbstsicherheit hin. Der grol3e blonde
Polizist, mit der offensichtlich leitenden Funkti(frunkgerat), der sich zuvor hinter der Reihe
von Polizistinnen befand, durchbricht die Liniendutitt hervor. Sein Blick geht starr und
fixierend nach vorne auf ein nicht ersichtlichesjgBb Als er sich vor der Linie befindet,
erkennt man, dass er einen Schlagstock in seimezri Hand halt. Seine Kolleginnen in der
Reihe blicken ihm nach. Er verschwindet aus derd Bild die Kamera dreht nach rechts ab.
Wieder zu sehen ist der polizeilich Schutzwall @nger ganzen Lange. Alle Personen in der
Reihe haben den Kopf nach links gedreht. Die Kamnsehavenkt wieder zuriick. Aufs Neue
ist der blonde Polizist mit der leitenden Positmnsehen. Er blickt in die, nicht zu sehende
Menge von Zivilistinnen und geht sogleich hintee diinien von Polizistinnen zurtick. Es
taucht ein Ful3ballfan im Bildausschnitt auf, derdeun Polizei aufgebracht spricht und immer
wieder seinen rechten Arm dabei nach vorne augst®e zusehenden Polizisten reagieren
jedoch nicht darauf. Wieder schwenkt die Kameraumd her. Sie erfasst die vollstandige
Reihe an Polizistinnen, ebenso den, zuvor besam@b Fan wie einige Zivilistinnen, die
empodrend gestikulieren. Der Fan hat nun beide Aauwkdem Ricken verschrankt. Die
Polizistinnen in der Formation unterhalten siclweise und wirken recht entspannt. Hinter
der Reihe sind wiederholend die zwei Ful3ballfansiamdschellen erkennbar, die vor dem
Rettungswagen auf dem Boden sitzen. Die Kamera gardhgangig von links nach rechts
gefuhrt, immer wieder. Zwischenzeitlich sieht mame der Mann mit dem weil3en T-Shirt,
der zuvor als menschliche Trennwand durch dasHgikthte mit zwei Polizisten in der Reihe
spricht. Des Weiteren erkennt man wieder den Flfdbalals erneut das linke untere Ende
der Reihe in das Bild rtickt. Dieser schiuttelt despKund steht seelenruhig gegeniber der

Linie an Polizistinnen. Nachdem die Kamera langsach links dreht, schwenkt sie plotzlich
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ruckartig nach rechts. Man sieht wie der, zuvor mmeths beschriebene Ful3ballfan von einem
Mann aus der Polizei-Linien hastig zuriickgezogerd wihdchst wahrscheinlich handelt es
sich hier auch um einen Ful3ballfan (rotes T-Sh#€ine Arme sind nach vorne ausgestreckt
und Uberkreuzt. Er streckt sie den Polizisten eyggeund scheint etwas zu sagen. Die
Polizisten stol3en den Fan grob zurtick. Die Blidker amherstehenden sind dieser Szenerie
zugewandt respektive fokussieren den Mann. Die Miirgind teilweise offen. Plétzlich
kommt von rechts eine Frau herbei gelaufen undftgmeit ihrem Arm nach dem des
FuRballfans, der zur vor in die Polizistinnen hingelaufen ist. Es ist nicht ersichtlich, ob sie
zu den FuRRballfans dazugehdrt, da sie normalegsikiaidung tragt. In dem Moment, indem
die Zivilistin sowie die zwei Ful3ballfans aus derdBusschnitt verschwinden, wird der
Blick auf jene Polizisten frei, auf die der Fan dawugelaufen ist. Zu sehen sind vier
Polizisten, die einem — vor allem durch ihre Kéhadtung und Prasenz — direkt in das Auge
fallen. Im Vordergrund befinden sich drei Polizisteinmittelbar links dahinter befindet sich
der blonde Polizist mit Sonnenbrille, welcher hdclwahrscheinlich eine leitende Funktion
innehat. Er blickt starr und auf3erst fixiert aulhdaun nicht mehr im Bild befindlichen
FuRballfan. Er wirkt machtig und bdse. Der Polizjanz links von der Dreiergruppe beugt
sich nach vorne und scheint zu dem Polizisten inviigée zu sprechen. Seine linke Hand ruht
auf der Schulter des mittigen Polizisten, sein Mbediegt sich. Er macht den Anschein, als
wurde er den mittleren Polizist beraten. Der Mamuleér Mitte wirkt duf3erst angespannt und
Uberrascht. Es wirkt, als flhle er sich von demtaliBan angegriffen. Sein Blick geht starr
nach vorne. Er bewegt sich langsam zuriick, waheerdem linken Polizisten offensichtlich
zuhort. Mit seiner linken Hand greift er nach sein8chlagstock. Der blonde Polizist ganz
rechts schaut ebenfalls den Ful3ballfan an. Seitteitgaabwehrend, stark, verteidigend und
standfest. Die Kamera geht etwas zurick und mart sieder die Frau, die zuvor in die
Szenerie hineingelaufen ist sowie den Fuf3ballfam, sstinen Kollegen von den Polizisten
weggezogen hat. Von rechts lauft der Mann mit deeill3@an T-Shirt, der sich zuvor oft
trennend zwischen Polizistinnen und Zivilistinnen bnd her bewegt hat, in das Bild. Es
scheint, als laufe er auf die beiden Ful3ballfansSain Arm ist nach vorne ausgestreckt und
er spricht. Es macht den Anschein als wolle erisletdn. Die Polizistinnen flllen wieder das
komplette Bild aus. Der blonde Polizist aus der i®reihe entnimmt seinen Hosen-
Seitentaschen schwarze Handschuhe und zieht dief#eaKamera schwenkt von links nach
rechts. Die Polizistinnen am linken Ende wirken ramgespannter und unterhalten sich nicht
mehr gegenseitig. lhre Blicke sind nach vorne ¢eeicund sie stehen allesamt breitbeinig.

Die rechte Seite der Reihe von Polizistinnen sdheimispannter und wirkt lassiger. Ganz
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rechts sieht man, wie ein Zivilist mit einem Pdliein diskutiert. Sie stehen dicht beieinander
und der Polizist bewegt seinen Arm, der sich zweschden beiden befindet, mit
ausgestrecktem Finger schnell hin und her. Die Kansehwenkt zlgig nach links. Man
erkennt das linke Ende der Polizistinnen-Linie. Bleeke gehen zur Menge - gro3e Gesten
sind nicht zu erkennen. Ihnen gegenlber befindem gahlreiche Zivilistinnen und
FuRRballfans, die offensichtlich alle in BewegunigdsiEin Mann im Hintergrund (es ist jener,
der von der blonden Polizistin mit dem Pfefferspragn dem, am Boden sitzenden
weggedrangt wurde) filmt mit Handy, welches er (dsinen Kopf halt, die Polizistinnen und
die Festgenommenen. Direkt im Vordergrund sieht rearen glatzkopfigen Mann mit
Sinnenbrille und Sommeroutfit (kurze Hose, T-Shiflip-Flops). Er ist den Polizistinnen
zugewendet, spricht in ihre Richtung und streckied@eine Arme mit offenen Handflachen
den Mannern und Frauen in Uniform entgegen. Diregben ihm etwas seitlich zur
Polizistinnen-Linie gedreht, steht der Mann mit desifRen Shirt. Seine Gestik und Mimik
ist wie jene des Mannes mir der Glatze. Einige Z&ikn antworten ihnen und wiederum
andere ziehen sich ebenfalls schwarze Handschuh®ianKamera schwenkt etwas nach
rechts. Im Hintergrund sieht man wie einer der a#igten FulR3ballfans am Boden von einem
Polizisten zurechtgerlckt wird (zieht den Fan Uten Boden grob nach hinten). Immer
wieder geraten Hande oder Arme in das Bild, welane dieser Gestik ein \Warum?’
andeuten. Die Kamera geht wieder zurtick nach libkes.blonde Polizist, der als erster seine
schwarzen Handschuhe angelegt hat, hat sich midiker aus der Reihe heraus bewegt. Er ist
nach vorne gebeugt, wirkt aggressiv und wahrenzueginem Zivilist spricht, bewegt sich
sein Arm schnell nach vorne und nach hinten. Degé&ii deutet immer wieder auf den Mann.
Dieser entgegen ihm etwas. Direkt schiebt sich @&tzkdpfige mit der Sonnenbrille
dazwischen, seine Arme sind ausgebreitet. DerdeloRolizist rickt seine Handschuhe
zurecht und stellt sich wieder in die Polizistinsieeihe. Er ist etwas weiter vorne
positioniert. Sein Stand ist selbstbewusst. Derkdlinaarige Mann mit dem weil3en T-Shirt
spricht derweil zu einem Polizisten, der in derHgesteht. Dieser sagt etwas zu ihm und
macht eine nach hinten verweisende Armbewegung.Zbgist dreht sich um und geht in
Richtung Menschenmenge, dabei winkt er mit seinechten Arm ab. Weiter im Hintergrund
filmt der zweite Mann mit dem weil3en T-Shirt (jenger von der blonden Polizistin mit dem
Pfefferspray von dem Festgenommenen weggedrangtdeywurdurchgéngig die
Verhaftungsszene mit einem Mobiltelefon.

Ein Zivilist mit blauem T-Shirt lauft die Reihe dé&wolizistinnen entlang und gestikuliert

beschwichtigend, die Hande von oben nach unten dgpmwek Die Linie wird mehrmals von
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links nach rechts gefilmt. Immer wieder blicken &elizistinnen von links nach rechts oder
sagen etwas zueinander. Auch die zwei verhaftet8b&llfans am Boden sind immer wieder
zwischen den Beinen der Polizistinnen erkennbar.Moalere beugt sich immer wieder nach
vorne, so als wirde er nach einer Person Aussclaienh Immer wieder kreuzen
Zivilpersonen das Bild und laufen zwischen der zmilichen Verteidigungslinie und der
gegeniberstehenden Menschenmenge durch.

Die Kamera geht Richtung Himmel und filmt fur mefereSekunden einen Helikopter. Sie
schwenkt zurick zu Boden und fangt wieder die Etlimen ein. An die Reihe der
Polizistinnen tritt von hinten der Polizist herabei dem eine leitende, respektive,
koordinierende Funktion vermutet wird. Er hat sel®ennenbrille auf den Kopf gesetzt,
sodass nun erstmalig sein ganzes Gesicht erkermstbBie Polizisten direkt vor ihm wenden
sich dem Mann zu. Er fixiert mit erhobenen KopfeginPunkt, welcher vermutlich in der
Menge der Menschen liegt. Wahrend er seinen recdhitenhebt und auf etwas deutet, spricht
er zu seinen Kollegen. Diese bewegen ihre KopfeienZeigerichtung seines Arms. Vier
Manner starten in einer Formation nach vorne. 8wdgen sich schnell und energisch. lhnen
folgen weitere Polizistinnen. Die anderen herumestelen Polizistinnen sowie die wenigen
Zivilistinnen, die zu sehen sind, schauen in deajle Richtung. Auch die zwei verhafteten
FuRballfans am Boden, die nun nicht mehr gegensbedern direkt hintereinander sitzen,
lehnen sich weit zuriick und scheinen in die Mengblcken. Die Kamera schwenkt mit der,
sich schnell nach vorne bewegenden Gruppe mit. |&Ken in die Ansammlung an
Zivilistinnen hinein und es scheint als steuernesiee Gruppe von Ful3ballfans (Personen mit
Uberwiegend roten T-Shirts) an. Es ist nicht geeesichtlich, auf wen sie genau zu laufen
oder was die Polizistinnen im einzeln tun, da eianM in weillem T-Shirt die Szenerie
verdeckt. In dem Gewirr aus Zivilistinnen, FuBked und Polizistinnen erkennt man nun,
dass ein weiterer Mann mit roten T-Shirt und durddeTeint von der Polizei herausgegriffen
wurde. Er wird sehr schnell von drei Polizistergebilickter Haltung abgefihrt. Sie bringen
ihn zu dem Rettungswagen, bei welchem bereits agenaftete Manner am Boden in
Handschellen sitzen. Die Kamera schwenkt zurlcldiemn Menge und man erkennt eine
Vielzahl an Polizistinnen und weniger Zivilistinnais zuvor. Zwei Polizisten scheinen mit
einem grof3en Mann in einem roten T-Shirt zu digketi. Direkt daneben steht eine Frau, sie
halt die chilenische Flagge in der einen und eiR&stikbecher in der anderen Hand. Den
rechten Arm halt sie angewinkelt nach oben. Siekpru einer Person, die nicht im Bild zu
erkennen ist. Es kann jedoch davon ausgegangeremedass es sich um einen Polizisten

handelt, da sie unmittelbar neben einer TraubeRalizistinnen steht. Ebenso sind kurzzeitig
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Menschen zu sehen, welche ihr Handy auf die Szereiten. Die Kamera schwenkt ein
letztes Mal zurick und nimmt die Polizistinnen-ReWor dem Rettungswagen in das Bild.
Vor ihnen steht eine jungere Frau, die ein roteshirt tragt und ihre Arme vor dem Korper
verschrankt hat. Sie schaut zu den drei Polizistenden soeben abgefihrten Mann vor den
Rettungswagen setzen. Die Polizistinnen in derh&®esind ebenfalls der Verhaftung

zugewendet.

7.3 Sequenzeinteilung

Bei Sequenzen, im Verstandnis von Bohnsack, hamedetich um Kontinuitaten respektive
Ubereinstimmende Identitdten einer bestimmten SmenEine Einteilung erfolgt auf der
Basis der Identifikation durchgangiger Handlungeercauch Bewegungen der abgebildeten
Objekte sowie einer sich durchziehenden Einstelwegse und Montageart (vgl. Bohnsack
2009, S. 196). In diesem Kontext muss differenzigtden zwischen Hauptsequenzen (HS),
Untersequenzen (US) und eingelagerten SequenzgnKE$ere sind dadurch charakterisiert,
dass sie eine Konformitat fernab von filmischen tédit (vgl. Bohnsack 2009, S. 196)
innehaben. Im konkreten Fall des gewahlten Datesmadd summieren sich hierunter alle
jene Szenen unter der thematischen Klammer ,soziaatrolle® in Sinne aktiven
kontrollierenden Handelns. Untersequenzen sindifspg®e Abwandlungen in Form von
Einstellungs- und Montagednderungen der Hauptseguen Eingelagerte Sequenzen
hingegen sind direkte Einschibe in die Hauptseqileematisch andersartiger Szenen (vgl.
Bohnsack 2009, S. 196). Die Bestimmung und Unteisicing von Sequenz vollzieht sich
nach dem Fokussierungsfaktor, der sich zum eineh w©ken filmisch vermittelten Inhalt
richtet, aber auch nach den thematisch relevantapel&en. Wichtig in diesem
Zusammenhang ist nicht nur die Begebenheit, dasscsum ein Amateurvideo handelt,
sondern zudem um eine spontane Alltagsdokumentatibainer Handykamera. Im aktuellen
Forschungskontext wird diesem Faktum eine bedesté&®evanz zugesprochen. Denn der
sich  hier manifestierende kulturelle, milieuspeifie und organisatorische
Lebenszusammenhang (vgl. Bohnsack 2009, S. 19v9msBedeutung fir die gestalterischen
Mittel und die Fokussetzung. Aufgrund dessen ishalie Eingangssequenz beziehungsweise
die Eroffnung von groBer Wichtigkeit. Ebenso gibts @n dieser Form der
Videodokumentation keinerlei Cuts.

Die nachstehende Aufschlisslung wurde anhand darsserung (Gegenstand, der filmisch
in den Mittelpunkt gertickt wird) der filmenden Ramsdurchgefuhrt. Das gesamte Video

gliedert sich auf der Bildebene in zwei unterschibg Hauptsequenzen und unterliegt einer
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Einteilung in vier Untersequenzen sowie eine eagette Sequenz. Besagte eingelagerte
Szene wird jedoch unter Einbezug der Ton-Ebene WQatersequenz. Der detailliert
analysierte Filmausschnitt von Minute 0.00 bis M&1.47 beinhaltet beide Hauptsequenzen
(HS 1: 0.005 bis 1.30 und HS 1.32 bis 1.47) wiehazwei Untersequenzen (US I: 0.00 bis
0.04 und US 1I: 0.38 bis 0.41). Eine weitere Besohdit stellt die Tatsache dar, dass das
vollstandige Video sowohl mit einer Untersequengitat, als auch mit einer endet.

7.3.1 Sequenzbeschreibung

1. HS - TC 0.05 bis 1.30: laufende Festnahme eamesBoden fixierten Ful3ballfans durch
mehrere Polizisten — teilweise mit Pfefferspray wmder aktiver (ansprechen, protestieren,

filmen) sowie passiver (zusehen, beobachten) Bgieidy von Zivilistinnen, die die Aktion

umringen.
Im Bildauschnitt der Halbnahen fangt die Kamera vamcthts einen auf einem
Grasuntergrund liegenden Mann mit dunkelbraunerrétaain. Er tragt ein rotes T-Shirt
in Trikot-Optik auf dessen Ricken der Schriftzugapdlito” zu erkennen ist. Seine linke
Hand ist abgewinkelt (er tragt eine schwarze Uhihay) seine Handflache liegt auf dem
Gras. Seine rechte Hand ist ausgestreckt, ebenéails Boden liegend, doch die
Handflache ist nach oben gedreht und seine Finggeeogen. Der rechte Arm, der zur
Seite ausgestreckt ist, wird von einer blondenzin mit schwarzer Sonnenbrille und
Pferdeschwanz mit beiden Handen auf den Grasuntetgyedrickt. Sie kniet am Boden,
der Blick ist auf den Fixierten gerichtet. Direldben ihr befindet sich ein dunkelhaariger
Polizist, der Uber den Ricken des Mannes gebeughdsdiesen zwischen den Schultern
mit seiner linken Hand nach unten drickt. Sein IBBeht nach rechts. Linksseitig von
dem am Boden Liegenden kniet ein weiterer Polistschaut ebenfalls nach rechts und
sein rechtes Knie liegt auf dem linken Arm des Msmiam Boden. Das andere Knie
befindet sich auf der Wiese. In seiner rechten Hhall er einen langen schwarzen
knuppelartigen Gegenstand, mit welchem er den Riides Mannes am Boden beruhrt.
In seiner linken Hand halt ein schwarzes Geréat emmer seitig angebrachten Antenne
(Walkie-Talkie/Funkgerat). Um die Vierer-Konsteitat herum sieht man Beine
verschiedener Anwesenden. Zudem erkennbar ein reeitRinkelhaariger Polizist mit

Sonnenbrille, der neben der blonden Polizistintsteh hélt eine etwas grof3ere Flasche
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mit einem Haltegriff auf Passanten mit roten T-8&himd eine Schwanger, die ihm immer
wieder die offene Handflache entgegenstreckt.

Der mittlere Polizist beugt sich weitere hinunterdem Liegenden, legt seine rechte Hand
an dessen Seite und spricht etwas zu ihm, dann tiermmit der gleichen Hand
Handschellen von seinem Giirtel ab und legt diese degenden an. Simultan richtet
sich eine ausgestreckte Hand einer aulR3ensteheratsonPauf besagten Polizisten. Die
Handflache ist offen, gespreizt und mit der Haralf& zur Kamera hingerichtet. Die
Polizistin setzt ihre linke Hand an die Hifte désdften, die rechte bleibt auf seinen am
Boden liegenden Arm gedrickt. Die Kamera bewedt s&ch links, sodass die Szenerie
nun von vorne (leicht rechts) eingefangen wirdskesl keine anderen Personen mehr im
Videoausschnitt zu erkennen. Der mittige Polizistbth wahrend des Aktes des
Handschellen-Anlegens seinen Kopf, schaut nachevond bewegt seinen Mund mit weit
offenen Augen. Gleich danach befestigt er die Hemelien mit Hilfe der blonden
Polizisten an den Handgelenken des am Bodenliegeriteblickt und spricht kurz zu
dem blonden bartigen Polizist links von ihm. Diesedient soeben das zuvor beschrieben
Funkgerat, das sich in seiner linken Hand befind&t. schaut nach rechts. Der
dunkelhaarige Polizist wird von einer méannlicherrsBe von hinten an der linken
Schulter berthrt und dreht sogleich seinen Kopfhnkigcks, um im Anschluss direkt
wieder auf den Fixierten zu blicken. Die kameraéitde Person tritt etwas zuriick und
sowohl ein Mann in Polizeiuniform, blonden Haarendugetrimmten Bart (linker
Bildrand) als auch eine weibliche Person (fastigyiteicht rechtsversetzt) treten in die
Sequenz ein. Sie sind vor der Festnahme positiorileée Frau mit langen schwarzen
Haaren, tragt einen roten Hut, ein weil3es T-Shid aine rot-weil3-blauen Blumenkette
aus Plastik, ein schwarzes Armband sowie eine saeweasche, die sie Uber der rechten
Schulter tragt. Sie steht mit den Ricken zur Kamsig spricht gestikulierend zu der
Gruppe von Polizistinnen, die den Mann am Bodenefen. Ein weiterer mann in
Polzeiuniform tritt von links in das Bild. Der Pnist steht breitbeinig, das linke Bein
etwas zurtickgestellt. Er halt ein kleines, schwarzglinderférmig Gefal3 mit einer nach
hinten aufgestellten Kappe in seiner linken Haredt,@htsprechende Arm ist mit seitlichen
Ellenbogen angewinkelt. Er schittelt das GefaR atlnf und ab und hélt es letztendlich
mit der linken Hand auf Brusthohe fest, der Ellagdio steht nach aul3en und die rechte
Hand stitzt die haltende Faust der linken. Demkléehalter sowie sein Blick sind auf
eine durch einzelne Arme und Beine angedeutete dhemsnenge gerichtet, die sich

vermutlich halbkreisférmig um die Festnahme sowen dPolizisten formatiert haben.

67



Neben ihn tritt der dunkelhaarige Polizist mit Sembrille. Er hat eine groRere,
zylinderférmige Flasche mit einem Haltegriff in dexchten Hand. Beide blicken sich
kurz an. Der dunkelhaarige Polizist dreht sich wredm, sodass sein Rucken nun dem
Blonden zugerichtet ist. Am rechten Bildrand erktiman einen Arm mit einem Handy in
der Hand, das gezielt auf den blonden Polizistemncigiet ist. Ebenso zu sehen sind
weitere Handys, die den blonden Polizisten einfan@ge Distanz zwischen Polizist und
Handys ist recht klein. Des Weiteren finden sichewrezelt Personen oder Korperteile im
Bild. Man erkennt viele Handflachen, die dem Pstizn zugerichtet sind. Die Kamera
bewegt sich in einer leicht schwenkenden Bewegungmeiteres Mal nach links und
fangt den blonden Polizisten nun im Bildmittelpuekt. Dieser dreht sich kurz um und
blickt zuerst auf die zivilen Personen in seinemck&in und kurz danach auf die
Festnahme, die direkt am Boden unmittelbar hirtiter stattfindet. Sein Blick geht schnell
nach vorne, die ihn Umringenden anblickend und @aschen bestandig hochhaltend.
Zeitweise spricht er zu den Menschen und mach{&tiopp-Zeichen” in deren Richtung.
Er blickt immer wieder von links nach rechts diegkn weit gedffnet. Der blonde Polizist
macht einen leichten Schritt nach rechts und gewétit fast vollstandig aus dem Bild.
Die Kamera bleibt gerade auf die Festnahme-Szegeriehtet, die durch den blonden
Polizisten verdeckt wurde. Von links tritt eine iklerer Person in das Bild herein. Diese
beugt sich herunter zu dem am Bodenliegenden. r&g ein rotes T-Shirt mit einem
blauen Streifen, der sich lber beide Schulterrremist Der Mann, der festgenommen
wird, liegt mittlerweile auf der linken Seite beidemen auf dem Ricken durch einen
dunkelhaarigen Polizisten verschrankt. Die blondkzBtin kniet rechtsseitig und blickt
ihn an. Die Kamera schwenkt nach links.

Immer wieder im Hintergrund zu erkennen sind nelben Festnahme-Szenerie, ein
Rettungswagen sowie ein Polizist (stehend), derideter ersten Sequenz abgefuhrten
Mann (am Boden sitzend) festhélt. Vor den beidezhest zwei Manner mit den
Gesichtern zu dem Polizisten gerichtet. Ebensa sietm eine schwangere Frau (graues
T-Shirt, schwarze Hose, schwarze Umhangetasche)das Schauspiel beobachtet und
sich immer wieder an ihren Bauch greift oder defizidten die offenen Handflachen
entgegenstreckt. Zudem umringen die Festnahme Rietsonen mit einheitlichen roten
T-Shirts oder aber Zivilbekleidung, die immer wiedat den Polizistinnen in Interaktion
treten.

Im Vordergrund erkennt man eine Person mit einetanr T-Shirt, einem dunkelblauen

Streifen Uber der Schulter und weil3em Kragen s@&ivie blau-weil3en kurzen Hose und
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dunkelbraunen Haaren. Sie steht mit dem RickeKaarera, der Festnahme zugewendet
und hélt beide Arme — die Finger gespreizt — aufiedder Brust nach oben. Unmittelbar
dahinter (Mittelgrund) sieht man den Mann mit dexten Shirt auf dem Boden liegen. Er
ist mit dem Oberkoérper auf seine linke Seite gedretd blickt nach oben in Richtung
Kamera. Seine Arme sind auf seinem Ricken verskhrddber ihm kniet der
dunkelhaarige Polizist. Er halt seine Hande auf deiitken fest. Links und rechts
daneben stehen zwei weitere Polizistinnen, die nwr Halfte erkennbar sind. Im
Hintergrund sieht man Beine von einer Vielzahl aangchen, die sich halbkreisférmig
mit etwas Abstand um die Festnahme platziert hatkie. Kamera fangt den am
Bodenliegend naher ein. Nun erkennt man einen wegitolizisten der neben dem Mann
mit dem roten T-Shirt kniet. Sein linkes Bein isifgestellt, das rechte auf dem Boden
und seine Hande berlhren den Festgenommenen. e dgdht nach unten. Rechts,
direkt neben dem angehobenen Kopf des Fixiertent sie Ful3 (schwarzer Boot). Man
erkennt in diesem Zusammenhang ebenso das linke 8ees Polizisten, das im
Gegensatz zu dem rechten zurlckversetzt stehtnZgaht man den angewinkelten Arm
mit einem schwarzen zylinderférmigen Behélter, Bastandig auf und ab geschuttelt
wird. Im Hintergrund sind abermals viele Beine vstehenden und umhergehenden
Personen zu sehen. Es tritt nun ein weiterer Rolimidas Bild. Man sieht lediglich den
Korper abwarts der Schultern. Er steht breitbemig Kamera gedreht. In seiner rechten
Hand halt er eine grolRere, zylinderférmige Flaschi@ einem Haltegriff, den er
umklammert hat. Der Fixiert hat den Kopf nun in lRicng Boden gedreht und beide
Hande auf dem Ricken fixiert. Der dunkelhaarigez®&ltiber ihm dreht den Kopf nach
links. Neben ihn erkennt man nun eine Polizistit bionden Haaren, die neben der
Festnahme kniet. Es lauft ein Mann mit nacktem &irger und Tattoo auf der linken
Schulter durch das Bild. Der rechte Polizist mit geb3eren Flasche in der Hand dreht
den Ricken zur Kamera. Der zweite Polizist mit deeineren Gefal3 ist nun ganz
sichtbar. Er hat blondes Haar, halt das Gefal? iefer in Hifthohe und blickt zu seinem
Kollegen mit dem grof3eren Gefal3. Der kniende Patlimit den blonden Haaren, der
Sonnenbrille und dem zuvor identifizierten Funkgéstéinun aufgestanden und steht dem
Polizisten mit dem groRen Gefal3, ihn anblickendjyegéber. Im Hintergrund sind nun
eine Vielzahl an Personen unterschiedlichen Altersd Geschlechts vollstandig
erkennbar. Sie blicken zu dem Geschehen. Die GruppédPolizistinnen formatiert sich
anschlieend neu. Der blonde Polizist mit dem kiei@efal steht links vorne neben dem

am Bodenliegenden. Der zweite Polizist mit dem gréf Gefal3 hat sich rechtsseitig

69



positioniert. Der Polizist mit dem Funkgerat stahtden Beinen des Fixierten und schaut
auf die Verhaftungsszenerie. Die beiden andereerhdly den Ricken gekehrt und sind
zur Menge ausgerichtet. Der Mann am Boden liegtdanfi Bauch, den Kopf zum Boden
gekehrt. Der dunkelhaarige Polizist der Uber ihbegegt ist, fixiert nach wie vor seine
Hande auf dem Ruicken. Die blonde Polizistin knetaben, an den Beinen des Mannes.
Die beiden Polizisten mit den Gefal3en in der Hargheh sich durchgangig nach links
und nach rechts, das Spray nach vorne gerichteteist nmit ausgestrecktem Arm.
Zwischenzeitlich greift der blonde Polizist mit déand (ohne GefalR) an Gurtel und die
Halterung an seiner linken Seite. Der Polizist oiim gro3eren Gefald geht um die
Verhaftung herum und positioniert sich an der Imi&eite des blonden Polizisten. Sein
Arm ist weiterhin zur Menge gerichtet. Schliellddmmt ein Mann mit dunklen Haaren,
Bart, Sonnenbrille, hellem T-Shirt und kurzen brrutdosen in das Bild. Er bewegt sich
seitwéarts vom rechten Bildrand aus. Seine Arme dinkls und rechts nach auf3en
ausgestreckt. Er ist der Kamera zugewandt, bliekb¢h entweder links oder schaut
abwechselnd nach links und nach rechts. Die Hacttéid sind offen zur Kamera
gerichtet. Er bewegt sich recht schnell nach lifks,er aus dem Bild verschwindet. In
seiner linken Hand hélt er eine Bierdose und netallGlocken. Er verschwindet links
seitlich gehend aus dem Bild. Kurz ist noch zu seh#ass er mit dem Mann in
Polizeiuniform spricht, der hinter ihm steht.

Ein kurzer Blick auf die Festnahme-Szenerie: Zuegelst der Fixierte, der auf dem
Bauch liegt. Der Kopf ist angehoben im Nacken undlekt gerade aus. Die blonde
Polizistin kniet Uber seinen Beinen und hat ihrentkian den mit Handschellen auf dem
Rucken fixierten. Sie wechselt ihre Position, indgi ihr rechtes Bein neben ihr linkes
setzt. Sie kniet nun links neben dem Fixierten. Bankelhaarige Polizist greift mit der
rechten Hand an seinen Gurtel und dreht sich karz Er steht langsam auf und bleibt
direkt neben dem Fixierten stehen. Seine linke Hat er - mit ausgestrecktem Arm -
Uber den Verhafteten. Die Handflache offen naclemugedreht. Der Polizist mit dem
Funkgerat steht an den FufRen des am Bodenliegehdkmas Funkgerat vor den Mund
und blickt in die Menge links von ihm. Der Polizistit dem grof3en Gefal3 sichert die
linke Seite der Verhaftung. Die Kamera geht etwagiak. Direkt ins Bild tritt nun ein
Mann mit nackten Oberkdrper, dunkelbraunen Haaesmer beigen kurzen Hose, in
dessen rechte Hinter-Tasche ein grol3es weil3,leate Fuch gesteckt ist. Sein linker Arm
ist weit nach vorne gestreckt. Er halt ein Handy@mer Hand. Es ist direkt — in nicht

weitem Abstand — auf den Polizisten gerichtet,zieor Gber dem Verhafteten kniete.
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Die blonde Polizistin greift mit ihrer rechten Haméch dem rechten Unterarm, des
Verhafteten. Ihre linke Hand befindet sich tUber dehHandschellen befestigten Handen
des am Bodenliegenden. Von links kommt ein junganiMmit einem roten T-Shirt auf
welchem ,Nico“ geschrieben steht und einer blau@sédd Sein Ricken ist zu sehen. Er
kniet sich zu den am Boden liegenden Mann in Hamelkn. Die Kamera geht wieder
ein wenig nach vorne. Als er sich hinkniet, komrat Mann mit Polizeiuniform und den
gro3en zylinderformigen Gefald und beugt sich zaatieleicht rechtsseitig herunter. Der
Mann mit weilRem T-Shirt und seitlich ausgestreckd@men versucht sich zwischen die
beiden zu schieben. Der Mann in Polizeiuniform deh kleineren Gefald zieht den mit
den ausgestreckten Armen etwas nach links undigaisitt sich zwischen diesem, dem
Knienden, den anderen Polizisten und dem MannadeBoden in Handschellen liegt.
Diese vier Manner (zwei Polizisten, welche vorher @efal3e in den Handen hatten, der
Mann, welcher die Arme seitlich gestreckt hatte wied Mann mit dem Mobiltelefon)
stehen sehr dicht beieinander und sie schiebenduiicken sich. Der oberkorperfreie
Mann mit dem Mobiltelefon hélt es auf diese Sze&wne rechte Hand streckt er immer
wieder den Polizisten entgegen. Er sagt etwas mubttnden Mann in Polizeiuniform,
welcher zuvor den kleinen schwarzen Zylinder in Hand hatte. Er richtet dann die
Kamera direkt auf sein Gesicht. Er streckt seinechten Arm aus und halt seine
Handflachen nach oben, direkt vor das Gesicht ttesdbn Mannes mit Polizeiuniform,
welcher vorerst das kleine GefalR hatte. Der Manh dem weil3en Shirt und den
ausgestreckten Armen verlasst kurzzeitig rechts Strenerie. Der Oberkorperfreie
umklammert nun sein Mobiltelefon und verschwindetgaund eines Kameraschwenks
nach rechts aus dem Bild. Es ist kurzzeitig der MianPolizeiuniform zu sehen, welcher
vorerst sein Funkgerat bediente. Es ist klar zerankn, dass er direkt in das Funkgeréat
spricht. Man sieht nun wieder den Ricken des Dinaleglgen mit den ausgestreckten
Armen. Sein linker Arm hangt nun am Koérper heruntem rechten streckt er rechts in
die Luft. Man sieht nur fur einen kurzen Momentngei Rucken, seinen Hinterkopf und
seinen rechten Arm. Sobald er nicht mehr das Baidleckt, erblickt man den zuvor am
Boden liegende stehend. Der dunkelhaarige Polidest,ihn vorher am Boden fixiert
hatte, steht zu seiner Linken. Der blonde Polizigtdem kleinen Gefal3 lauft durch das
Bild und positioniert sich hinter diesem. SeinekédnHand berthrt sein Ricken. Die
blonde Polizistin befindet sich an der rechten&digs Mannes mit dem roten Shirt. Die

Menschen, die dahinter stehen, gestikulieren. Masefen nur zu. Die vier Menschen in
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Polizeiuniform und der Mann in Handschellen bewegah nach links. Die Kamera

schwenkt mit

US | — 0.00 bis 0.04: mehrere Polizisten fihren,teunBeobachtung und

Handydokumentation von Zivilisten, einen bereitsggenommenen Ful3ballfan ab.
Menschenmenge bestehend aus sieben Passantekléiiuihg) und funf Personen mit
Polizeiuniform (Kampfuniform) sind in der linken IBhélfte zu einer ,aufgelockerten’
Gruppe formatiert. Ein achter Passant lauft vomtsecein Handykamera auf die Gruppe
gerichtet, in das Bild. Zu erkennen sind graue $cinahe, weil3e Socken und eine graue
kurze Hose. Der Arm mit dem Handy ist vollstandigsgestreckt und fokussiert die
Gruppe der Personen in Polizeiuniform. Drei Pdienisstehen, der Rest kniet auf dem
Boden. Gesichter sind nicht zu erkennen, abgeseioendem eines Polizisten mit
Sonnenbrille (Blick direkt in die Kamera). Das Viad&ngt in der ersten Sekunde einen
Mann ein, der frontal mit dem Rucken zur Kameratst&r hat dunkelbraune Haare,
einen dunkelbraunen Vollbart und tragt ein weil3eShirt, eine olivgrine Hose, blaue
Turnschuhe und eine Schirmmitze am Gdurtel. Er blaiter der Gruppe von Polizisten
stehen, gerat jedoch recht bald aus dem Videoanitisctla sich die kamerafiihrende
Person auf besagte Gruppe zu bewegt. Der FokuKaerera richtet sich auf zwel
Polizisten (mit dem Rucken zur kamerafiihrenden dPegedreht), die einen knienden
Mann mit dunkleren Teint, dunkelbraunen Haaren em&m roten T-Shirt vom Boden
hochziehen. Der Mann tragt Handschellen. Die Hstgém halten ihn unter den
Oberarmen fest. Den Ricken zur Kamera gedrehtriigsieeinn von der Kameraposition
weg. Die filmende Person bewegt sich auf die Grupgerestlichen Polizisten zu. Der
Rucken des Mannes mit dem weil3en T-Shirt und degréinen Hose wird noch einmal
kurz eingefangen. Nun erkennt man — abgesehen exonMiann mit dem weil3en Shirt in
der rechten, unteren Bildecke — drei Polizistinfienei Manner und eine Frau), die auf
einem am Boden liegenden Menschen knien. Diesedinsitle Haare und ein rotes T-
Shirt an mit der Aufschrift ,Camilito”. Sein Gesicist dem Boden hingewendet, sein
Korper auf den Boden gedriickt und seine Hande wedilgch einen dunkelhaarigen
Polizisten auf dem Ricken fixiert. Der vordere Bsti(blonde Haare, blonder Bart) tragt
eine schwarze Sonnenbrille und blickt am Bodenrchiand den Mann mit dem roten
Shirt festhaltend direkt in die Kamera. Hinter deschriebenen Gruppe erblickt man
einen seitlich stehenden Polizisten, dessen ausgktr Arm mit einem Pfefferspray am

Ende auf zwei Personen gerichtet ist, die ihm gélgenstehen. Beide tragen rote T-Shirts
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mit einem weil3en, nicht erkennbaren ,Wappen“. Eimer beiden richtet seinen
ausgestreckten Arm mit einem Handy auf besagteisteh. Der andere steht, die Arme
nach unten und schaut den Polizisten an. Die Karsehavenkt auf die Szenerie am

Boden — es folgte eine Hauptsequenz.

US Il — 0.38 bis 0.41: aktive Interkation einesiBieten mit mehreren Zivilisten in Form

von sprechen, filmen, protestieren und dem Entdegjean von Pfefferspray, ohne der
eigentlichen Festnahme im Bild.

Von der Festnahme-Szenerie am Boden geht die Kamignianal zurtick und schwenkt
Uber einen nackten Mannerriicken mit einer Tatowigrauf der linken Schulter zu dem
blonden Polizisten, der sich zuvor nach links bevireg. Dieser zeigt mit seinem rechten
ausgestreckten Arm und Finger geradeaus nach vDereBlick geht fixiert geradeaus
und er bewegt seinen Mund. Sein linker Arm befirgielh, nach wie vor, den Ellenbogen
nach oben und seitlich ausgerichtet vor der Br&st.halt ein kleines, schwarzes,
zylinderférmiges Gefal3 mit der Hand umklammert aied Daumen befindet sich oben
auf dem Gefal3 unter einer aufgerichteten KappéstEur Halfte im Bild abgebildet. Im
Hintergrund abermals die Schwangere. Sie halt iBamnch mit der linken Hand fest, die
Rechte ist nach vorne ausgestreckt, die Handfladte einem ,Stop-Zeichen®
nachempfunden in die Richtung des Polizisten. Hiite befinden sich zwei Manner in
roten Shirts. Der rechte Blick direkt in die Kameder linke hat den Blick nach links
gerichtet. Weiter dahinter steht ein Mann nebeemai®fahl. Er lehnt sich mit der rechten
Hand an selbigen an, die linke Hand ist in diee€gegestemmt. Die Beine sind tberkreuzt
und er schaut in die Richtung des Polizisten. Qarks befindet sich neben diesen ein
Rettungswagen.

Der blonde Polizist geht langsam in die Knie urehshun breitbeinig, das rechte Bein
nach vorne versetzt, in festen Stand dar. Der Blicl der rechte Arm sind weiterhin
nach vorne ausgestreckt und der Zylinder wird ven lothken Hand umklammernd. Im
vorderen linken Bildrand taucht nun eine Schuligr Zu erkennen ebenso ein rotes T-
Shirt. Im Hintergrund sind nun mehrere Menscherselien. Die Kamera schwenkt im
gleichen Moment einen Hauch nach links, sodassaesygestreckter Arm zu sehen ist.
Dieser ist zur Halfte (bis zum Ellenbogen) mit @mblau, rot, weillem Tuch umwickelt.
In der Hand hélt die Person ein Handy, das diraktdan blonden Polizisten gerichtet ist.

Die Kamera schwenkt zuriick zur Festnahme-Szenerie.
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2. HS — TC 1.32 bis 5.32: Der zuvor am Boden fixievied in einer Polizeitraube unter

Absicherung mit Pfefferspray gegen ausgestreckteeAder Zivilisten (Protestgesten,

Handys) zu einem Rettungswagen gefiihrt und doemelem ersten festgenommenen
FuRballfan platziert. Wéahrend diese von einem bddn mit Pfefferspray in
unmittelbarer Nahe bewacht werden, umringen didiZien die Aktion und es bildet
sich eine gerade ,Front’ an der Kopfseite, die eP@izeireihe direkt gegenubersteht.
Im Vordergrund des Bildes ist ein Mann mit dunkfefieeint, dunkelbraunen Haaren und
einem weil3en Shirt zu sehen. Im Mittelgrund erltliokan einen blonden Mann in
Polizeiuniform. Er ist der Kamera links zugewendetl schaut nach rechts. In seiner
linken Hand halt er ein kleines Gefal} nach vorrer. Daumen befindet sich oben darauf.
Er bewegt sich mit einer Gruppe nach links. Direldben ihm befindet sich ein
dunkelhaariger Polizist (der zuvor den Mann am Bofieert hat). Seine Arme reichen
zu dem Mann in dem roten T-Shirt (der zuvor am BomteHandschellen gelegt wurde),
es ist jedoch nicht erkennbar wie diese angeordiel. Direkt rechts neben dem
dunkelhaarigen Polizisten sieht man den Kopf eMasnes mit dunkelbraunen Haaren
(der Fixierte). Hinter diesem befindet sich eindiz¥stin mit blonden Haaren. Etwa weiter
hinter der beschriebenen Gruppe steht nach redwerglet ein Polizist mit dunkler
Sonnenbrille und blickt sprechend in sein Funkgerdtie Stehrichtung. Im Hintergrund
sind verschiedene Personen in Zivilbekleidung kermmen. Die Gruppe bewegt sich nach
links in die Richtung eines Rettungswagens, defais Bild kommt. Die Kamera folgt der
Gruppe nach links. Der blonde Polizist positiongith wahrend des Laufens mit dem
Ricken zur laufenden Gruppe. Nach wie vor hat ee &leine Dose in seiner linken
Hand, den rechten Arm streckt er nach rechts dtexpe@ Handflachen nach unten. Links
im Bild sieht man nun drei ménnliche Personen, dbe sich nach links bewegenden
Traube ihre Arme mit Mobiltelefonen entgegen stegckDie Gruppe wird begleitet von
einem weiteren dunkelhaarigen Polizisten mit Sohnbe. Dieser geht den Ricken der
Gruppe zugewendet rickwarts in Richtung Rettungswageinen rechten Arm halt er
ausgestreckt nach vorne mit einem groéf3eren Gefé@ritdand. Abwechselnd bewegt er
die Hand mit dem Gegenstand von links nach redb&s. linke Arm ist neben dem
Korper. Im Fluss der Bewegung (kurz vor dem Retswagen) positioniert sich der
blonde Polizist ebenfalls hinter der Gruppe. Beitinde umklammern das Gefal3, die
Arme sind nach vorne ausgestreckt. Er lauft ricksvénd er schaut abwechselnd nach
links oder geradeaus. Im linken Bildrand taucht nein blonder Mann auf, mit

Sonnenbrille, roten T-Shirt und beiger, kurzer Hdsetragt einen schwarzen Rucksack,

74



ist der Gruppe hingewendet (das Gesicht ist nickérenbar) und streckt dem blonden
Polizist seinen linken Arm entgegen. Seine HanaustFaust geformt, der Daumen zeigt
nach oben. Im Hintergrund sieht man nun diffus [g®isonen, meist in roten Shirts und
Polizisten herumlaufen. Die Menschen seitlich hadasgestreckte Arme und richten ihr
Handykamera auf das Geschehen. Immer wieder sicld ldénde zu sehen, die auf die
Szene mit dem Zeigefinger zeigen. Vor dem Rettuagen kommt wieder der Mann mit
hellem T-Shirt in den Blick, welcher sich vorheitlseh bewegt und die Arme zur Seite
gestreckt hatte. Er hat wieder seine Arme zur SgmEstreckt und stellt sich zwischen den
Personen mit Polizeiuniform und den anderen. Erelggwgeinen Mund. Er bewegt sich
rickwarts und steht sehr nahe an den PersonenlireiRaiform. Der Polizist mit der
Sonnenbrille und dem gréReren Gefald in der Haneglsichen Mann im weil3en T-Shirt
mit seinem linken Arm von ihm weg. Der rechte Ar@thweiterhin das Gefal3 gerade
nach vorne. Die Frau in Polizeiuniform und der MamriPolizeiuniform, welcher vorher
die groRe zylinderférmige Flasche in den Handenehdterihren ihn am Rucken und
dricken ihn leicht nach vorne. Nach wie vor hat(Eann mit weilem Shirt und
olivgriner Hose) seine Arme ausgestreckt. SeihteecArm ist sehr nahe am Mann in
Polizeiuniform, welcher zuvor seine HandschellenGebrauch nahm. Sein Blick geht
nach rechts. Dieser ist leicht vorgebeugt undagrskinen rechten Zeigefinger an seiner
linken Gesichtshélfte nach oben gestreckt. Er &gilhe rechte Hand neben seine linke
Wange. Der Zeigfinger beruhrt die Schlafe. Vor imséeht eine Frau mit langen dunklen
Haaren, rotem Hut und blau-weil3-roter Blumenkditer Polizist nimmt die Hand von
der Schlafe weg und halt sie nach vorne. Er bewegtMund und sein Blick geht fixiert
geradeaus an der Frau vorbei. Die Kamera schweitdtitinach rechts. Der Mann mit
dem weil3en Shirt und der olivgrinen Hose geht lisks dem Bild, zu erkennen ist nur
noch seine Bierdose. Der Polizist, der davor demgéii an der Schlafe hatte blickt
weiterhin nach vorne. Ein weiterer Mann in Polizgiarm neben ihm hat die gleiche
Blickrichtung. Er tragt eine dunkle Sonnenbrill@irslinker Arm reicht zu dem Mann mit
der olivgrinen Hose, der rechte ist nicht zu sekersteht nach vorne gebeugt, das rechte
Bein etwas nach vorne versetzt. Direkt hinter diesézt eine dunkelhaarige Person mit
einem roten T-Shirt und weil3en Aufdruck (,Camilitcuf dem Boden. Die Hande sind
mit Handschellen auf dem Rucken fixiert. Ebensoseten ist der Kopf des blonden
Polizisten mit dem kleinen Gefal3. Er steht rechisch hinten versetzt, neben dem
dunkelhaarigen Polizisten der gezielt nach vorriekbl Im Hintergrund erblickt man

zudem eine Person mit dunkelbraunen Haaren undb&kleidung. Der Mann tragt ein
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heller Polo-Shirt, eine dunkle Hose und eine scher@onnenbrille. Er halt seine rechte
Hand vor den Kaorper, die linke befindet sich in Hiesentasche.

Die Polizistin umklammert das Gefald vor der Brugtimiden Handen und schaut nach
links. Neben ihr der dunkelhaarige Polizist, ebbsfait einem kleiner zylinderférmigen
GefalR in der rechten Hand. Er schaut in Richtungnéta. Hinter den Beiden die
Verhafteten am Boden, der blonde Polizist vor destttidgswagen und der Zivilist mit
den Handen in der Tasche. Von links tritt ein weitePolizist in das Bild. Die Kamera
bewegt sich leicht nach links und im unmittelbakérdergrund ist der Kopf eines
Mannes zusehen mit dunkleren Teint, dunkelbraunaaréh, der ein rotes T-Shirt tragt.
Die Kamera schwenkt tber ihn hinweg und fangt keiebn oben drei Manner in
Polizeiuniform ein. Sie stehe in einer Reihe und divei links positionierten Halten
schwarze zylinderformige GefalRe in der Hand. Hintenen sieht man einen
Rettungswagen vor dem ein Polizist mit blonden Eaasteht. Vor diesem sitzen zwei
Manner mit roten T-Shirts am Boden, deren Handedam Ricken mit Handschellen
fixiert sind. Links neben dem Rettungswagen beidt sin Zivilist (weil3es T-Shirt und
kurze Hose) auf die Kniegestitzt nach vorne. Imdéogrund (rechter Bildrand) sieht
man einen linken Arm. In der Hand befindet sicheeflasche mit rotem Etikett und
weil3er Aufschrift. Der Mittelfinger zeigt auf dieebhe der drei Polizisten. Die Polizisten
in der Reihe bewegen sich leicht schaukelnd vdkslmach rechts, dadurch kommt eine
blonder Polizist mit Sonnenbrille zum Vorscheine @benfalls ein schwarzes Gefal3 in
den Handen halt. Sie dreht sich Uber ihre linke uBeh um und richtet das
zylinderférmige Gefal3 auf den sich buickenden Mamirekt auf dessen Gesicht. Dieser
erhebt sich im gleichen Moment und geht rickwadie. Kamera schwingt leicht nach
rechts, wodurch ein weiterer Polizist mit dunkleadrken in das Bild gerat. Er ist nach
links gedreht und blickt den Mann in dessen Gedielst schwarze Gefal3 gehalten wird
an. Hinter ihm befindet sich ein kleiner Junge auf einem Fahrrad. Die Gruppe der drei
Polizisten bewegt sich nach links und verschwineibveise aus dem Bild. Die Gesichter
blicken nach links, ebenso wie die Arme inklusielar schwarzen Gefal3e in besagte
Richtung zeigen. Nach und nach ricken weitere Manne Uniform nach und
positionieren sich vor den zwei am Bodensitzenddie, Handschellen tragen. Die
Polizisten stehen nun Schulter an Schulter in eitehe. Die meisten von ihnen halten
schwarze, zylinderférmige Gefal3e in der Handen.Hamera schwenkt nach rechts und
man sieht eine lange Reihe an Polizisten, diedadlst beieinander stehen, die Gesichter

zu meist geradeaus nach vorne gerichtet oder wis hach rechts blickend. Hinter der
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Polizistenreihe stehen eine Vielzahl an Passanfwilbekleidung) sowie abermals
weitere Polizisten, die der Kamera den Ricken zageivhaben. Die Kamera schwingt
immer wieder von links nach rechts. In dem oberét&rdes Bildausschnittes ist ein
hautfarbener Streifen zu sehen. Ein Mann mit dunkaaren, Brille und gelben T-Shirt
[&uft von links nach rechts durch das Bild und weieruriick. Kurz danach lauft der Mann
mit weilRem Shirt, olivfarbener kurzer Hose und Sonbrille durch das Bild. Es lassen
sich 18 Polizisten zahlen die in der ersten Reibletshebeneinander stehen. Dahinter sind
weitere Polizisten positioniert. Die Kamera schwerdn links nach rechts und bleibt bei
dem Zurickschwenken linksseitig stehen. Nach wie bhefindet sich der hautfarbene
Streifen im oberen Bildfeld. Man erkennt den Mani weil3em T-Shirt und olivgrtiner
Hose, der mit dem Ricken zur Kamera steht. Er bhelch links. Nun durchbricht ein
gro3er blonder Mann mit schwarzer Sonnenbrille dralizeiuniform die Linie der
Polizisten. Er geht durch die Reihe hindurch uncselewindet aus dem Bildausschnitt.
Ein Grol3teil der Polizisten blickt nun nach linkdie Kamera schwingt abermals nach
rechts und zurick. Wieder lauft der Mann mit weil3Bi&hirt und olivgriner Hose durch
das Bild. Als die Kamera weit nach links ausgesthist, erkennt man den grof3en
Polizisten mit Sonnenbrille der vor der Reihe daliz¥st steht. Im Vordergrund
linksseitig sieht man nun einen dunkelhaarigen Mamh rotem T-Shirt und weil3en
Aufdruck (,Nico®). Seine Arme sind hinter dem Ruckeverschrankt, er blickt die
Polizisten an. Er macht einen Schritt nach recht$ streckt im gleichen Moment seinen
rechten Arm nach oben in die Luft und bewegt iht offener Handflache nach links
zeigend schnell nach vorne. Der rechte Arm bleuftdem Ricken. Er verschwindet aus
dem Bild. Vor der Polizistenreihe steht nun eintem@r Polizist mit braunem Haar. Sein
Rucken ist anfangs zur Kamera gewendet, man lresteiRen Buchstaben: ,Polizei —
U340“. Er dreht sich Uber seine rechte Schulter kamera und wieder zuriick und
verschwindet letztendendes aus dem Bild aufgruneseSchwenkers nach rechts. Wieder
zu sehen das andere Ende der Reihe und fir eimzerkdugenblick gespiegelt eine
Reihe von Zivilisten (Alltagsbekleidung, vordergdlich rote T-Shirts). Die Kamera
schwenkt zurtick. Hinter der Linie an Polizisterzesit zwei Manner mit roten T-Shirts auf
dem Boden vor einem Rettungswagen. Ihre Handemsindlandschellen auf dem Ricken
befestigt. Die Kamera schwenkt weiter nach linkasDandere Ende der Reihe an
Polizisten ist zu sehen, ebenso wie der Mann mi deten T-Shirt und den auf dem
Rucken verschrankten Armen. Die Kamera schwenktdhdgy von links nach rechts.

Immer wieder laufen vereinzelt Passanten durchBilasoder aber der Mann mit dem
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roten T-Shirt ist zu sehen, er schittelt den Koph \inks nach rechts. Die Kamera
schwenkt ruckartig nach links. Im Bild der Mann mén dunkelbraunen Haaren und dem
roten T-Shirt mit weil3em Aufdruck (,Nico®). Er trigudem eine blaue kurze Hose und
schwarze Flipflops. Er halt seine Arme nach vormggestreckt vom Korper, die Hande
Uberkreuzt und lauft auf die Reihe der Polizisten. Hinter ihm sieht man einen nach
rechts ausgestreckten Arm. Ein kleinerer braungaafolizist mit Sonnenbrille schiebt
den beschriebenen Mann mit der linken Hand barach morne. Der Mann mit dem roten
T-Shirt geht zuriick, die Arme weiter nach vorneigeet und die Hande Uberkreuzt. Von
hinten tritt ein Mann in das Bild. Er tragt ebetgatin rotes Shirt ohne Arme, eine kurze
graue Hose und Turnschuhe. Er hat eine Glatze @l €ine Brille. Er umgreift den
Mann mit den Uberkreuzten Handen von Hinten aus@he und zieht ihn nach hinten.
Parallel tritt eine Frau mit einem rot-weild kament Hemd ohne Arm in das Bild. Sie hat
kurze braune Haare, tragt eine Brille und linksgegine pinkfarbene Blume sowie eine
Haarspange in den Haaren. Sie schiebt den Mandamitroten Shirt nach links weg und
verschwindet aus dem Bild. Genau gegeniber des &éamit dem roten T-Shirt (, der
sich mit verschrankten Handen zuvor nach vorne pewat,) befindet sich das linke
Ende der Polizisten-Reihe. Die sieben Manner idexter Reihe blicken alle in die
Richtung, in die der Mann zurtickgezogen wurde. Nisnder sind Uberwiegend geoffnet,
der Blick starr, der Korper nach vorne geneigt wigl stehen breitbeinig. Unmittelbar
dahinter weitere Polizisten (vier), ebenso wie @aar Zivilisten (vier). Die Blicke gehen
gezielt auf den Mann mit dem roten Shirt. Von lirtkist ein Polizist (braune Haare,
Sonnenbrille) an den Polizisten heran, auf denMann mit dem roten T-Shirt zuvor
zugelaufen ist. Er spricht ihm etwas in sein regl@ér, seitlich zur Kamera stehend (das
Gesicht ist erkennbar). Der Polizist, dem etwasdhs gesagt wird blickt nach unten. Ein
Kollege mit blonden Haaren, schaut die beiden an, Rliicken zur Kamera. Die Kamera
schwenkt nach links, zu sehen ist im unmittelbardardergrund das obere
Drittel des Ruckens der Frau mit dem karierten dosen Hemd. Ihr gegenltber nach
rechts gewendet und den Kopf nach links gedrelghtstder Mann mit Glatze,
Sonnenbrille und roten T-Shirt ohne Armel. Er dredith nach links weg und
verschwindet mit einem parallelen Kameraschwenkhneechts aus dem Bild. Zur
gleichen Zeit geht der Mann mit dem weil3en Shet, Slonnenbrille und der olivfarbenen
Hose schnell durch das Bild und verschwindet eldsnfimks aus dem Bildausschnitt.
Sein rechter Arm zeigt ausgestreckt nach vornehAlie Frau mit dem karierten Hemd

dreht sich nach links weg und ist nicht mehr zteseNun sieht man wieder die Reihe der
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Polizisten. Der blonde Polizist greift mit seinenken Hand an die auf Kniehdhe
befindliche Seitentasche seiner Hose, zieht mitlideen Hand schwarze Handschuhe
heraus und zieht sich diese an. Sein Blick geht gfaradeaus, ebenso wie der, der
anderen Polizisten. Im Hintergrund vor dem Rettwaggen zu sehen zwei Manner mit
roten Shirts auf dem Boden sitzend, die Hande auoi &ucken. Die Kamera schwenkt
langsam nach links, die Reihe der Polizistenentlamd) nach rechts bis das rechte Ende
der Reihe eingefangen wird. Zu sehen ist ein Plmit helleren Haaren, der ebenfalls
schwarze Handschuhe tragt. Er hat den rechten AimBausthohe nah am Oberkérper
angewinkelt und zeigt mit dem Zeigefinger auf eimddann, der direkt vor ihm steht. Er
blickt ihn an, sein Mund ist gedffnet. Besagter Mdgrauer Strickmutze blaues T-Shirt,
dunkelblaue Hose, in der Hand ein weil3es Behéaltms)den Blick auf den Polizisten
gerichtet und ebenfalls den Mund geoffnet. Die Keamschwenkt zuriick. Nun erkennt
man vor der linken Reihe der Polizisten den Mannh deim weil3en T-Shirt und der
olivgrinen Hose. Er steht mit dem Rucken zur Kamelia Polizisten rechtsseitig
anschauend und hat beide Arm links und rechts vobmpéd weggestreckt. Seine
Schultern sind angezogen. Links von ihm steht e#iterer Mann (kurz rasierte Haare,
Sonnenbrille, dunkelblaues T-Shirt, kurze Hose Tatnmuster, Flipflops), parallel zur
Reihe der Polizisten. Seine Arm- und Schulterhgtust die gleiche. Weiter im
Hintergrund sieht man ein Mann mit weil3em T-ShitlWunklen Haaren der Gber dem
Kopf ein Handy auf die Polizisten richtet. Die Kaimeschwenkt nach rechts. Man sieht
hinter der Reihe von Polizisten den Mann mit detendl-Shirt und den Handen auf den
Rucken nach wie vor am Boden sitzen. Er wird voreei Polizisten, der ihm unter die
Arme greift nach hinten gezogen. Danach posititrsezh der Polizist genau vor ihm,
sodass er nicht mehr zu erkenn ist. Die Kamera sckivnach links. Zu sehen ist der
blonde Polizist, der sich zuvor die schwarzen Hahdse angezogen hat. Er ist aus der
Reihe herausgetreten und steht breitbeinig, ddge&ein etwas weiter vorne, nach vorne
gebeugt. Er blickt in die Richtung eines Mannes tédweise durch den Mann mit der
Tarnhose und einen in das Bild hereinragenden Aendeckt ist. Man sieht das obere
Drittel seines Kopfes (Glatze, schwarze Sonned)rilDer Polizist bewegt seinen Mund
schnell und zeigt immer wieder in kurzen schneBemwegungen auf gesagten Mann mit
der Glatze. Dieser verschwindet aus dem Bildaussalnmd der Polizist tritt hastig nach
rechtsblickend in die Reihe zuriick, nachdem er det mit der linken Hand seinen
rechten Handschuh etwas nach oben zieht. Im Hintedgsieht man den Mann mit dem

weilen T-Shirt und der olivgriinen Hose. Er ist @atlizisten hingewandt und hat seine
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rechte Hand auf Brusththe. Er bewegt sich von diteMles Oberkdrpers nach rechts
aul3en und spreizt dabei die Finger. Ein Poliziet,idm gegeniubersteht, schaut ihn an,
hebt seinen linken Arm und streckt ihn nach vormgwDaraufhin dreht sich der Mann
mit olivgriiner Hose Uber die linke Schulter, sttes&inen rechten Arm nach hinten aus
und macht dabei eine abwinkende Bewegung. Im Hjnted abermals Personen in
Zivilbekleidung, die ihre Handys auf die Polizistechten. Nun lauft eine Mann in
Zivilbekleidung (graue Strickmutze, blaues T-Shdatinkelblaue kurze Hose, schwarze
Kette) von rechts nach links durch das Bild. Sefi#mde befinden sich angewinkelt auf
Brusthohe, die Handflachen zeigen nach unten. wegewahrend des gehend sie Hande
auf und ab. Die Kamera schwenkt nach rechts undexieach links. Hinter der Reihe
von Polizisten sieht man einen einzelnen Polizateirennen. Die Kamera schwenkt
abermals nach rechts. Der Mann mit dem Blauen T-8hd der Mitze Iauft von rechts
nach links durch das Bild. Die Kamera schwenkt &amy wieder nach links, nach rechts
und wieder nach links. Dies wiederholt sich zweinraimer wieder laufen Menschen mit
Zivilbekleidung durch den Bildausschnitt. Die Kamgyositioniert sich etwas linksseitig
zur Polizistenreihe. Durch die Reihe ist nun deciBfrei auf den am Bodensitzenden mit
dem roten T-Shirt, der blauen kurzen Hose und ditgrignen Schuhen. Er beugt sich
nach vorne und wieder zuriick und hat nach wie verHinde auf dem Rucken. Die

Kamera schwenkt nach links, nach rechts und wirderck bis sie nach oben abdreht.

US | — 1.48 bis 2.05: Zwei festgenommene FulRbalfaiizen am Boden vor einem

Rettungswagen und werden durch einen Polizistefafterspray bewacht.

Die Kamera schwenkt nach rechts und fangt zwei ellnalarige Manner ein, die mit auf
dem Ricken verschrankten Armen am Boden sitzererkler beiden sitzen mit den
Rucken zur Kamera, sein Profil ist erkennbar, daieht von rechts gefilmt wird. Er tragt

ein rotes T-Shirt in trikot-Optik mit der weil3en &ahrift ,Camilito”. Ebenso hat er einen

kurz blaue Hose an und die Hande in Handschellesit& im Schneidersitz. Der zweite

Mann am Boden befindet sich ihm gegentber. SeineeB&ind angewinkelt und nach

rechts gewandt. Er tragt ebenfalls ein rotes T+Simd eine kurze khakifarbene Hose.
Seine Hande sind auf dem Ricken, er blickt Richtdagera. Unmittelbar hinter ihm

befindet sich ein blonder Mann in Polizeiuniformeir®e Arme hangen an den Seiten
herunter, seine Armel sind nach oben gekrempeltamblickt den am Bodensitzenden
mit der blauen Hose an. Direkt hinter dieser Szensieht man das Hinterteil eines

Rettungswagens. Rechts der Gruppe etwas nach versetzt ist der rechte Arm und das
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rechte Bein (jedoch nicht der Kopf) einer Persoalizeiuniform zu erkennen, die sich
nach rechts abwendet. Im linken Bildrand simultdkeenbar das linke Bein und der linke
Arm einer weiteren Person in Polizeiuniform. Dienk&ra wendet sich leicht nach links,
sodass der Polizist im linken Bildrand verschwinak¢ Verhafteten am Boden bleiben
im unmittelbaren Fokus. Kurzzeitig tritt die blonBelizistin mit schwarzer Sonnenbrille
in das Bild. Sie blickt nach links. Diese wird jetiodirekt von dem Mann mit wei3em
Shirt und der olivgrineren Hose, der mit seitig gassreckten Armen zur Kamera
gewendet von links nach rechts durch das Bild Jdilferdeckt. Ebenso bewegt sich ein
dunkelhaariger Polizist mit Sonnenbrille von linkach rechts. Er hélt ein grél3eres,
schwarzes, zylinderformiges Gefal3 mit Haltegrifider Hand. Sobald die beschriebenen
den Bildausschnitt verlassen haben, ist erkennlolss der Polizist zwischen
Rettungswagen und Verhafteten ein kleines schwarzéiaderformiges Gefald ztickt und
es auf und ab bewegt. Sein blickt geht nach libles.am Bodensitzende, der den Riicken
zur Kamera hingewendet hat, scheint besagten Btelizi mit angehobenen Kopf
anzuschauen. Sein Blick geht jedoch nach rechtsvi@ider nach links. Der zweite Mann
am Boden schaut ebenfalls nach links. Nun ruftstieiende Polizist etwas nach links und
wendet seinen Blick dann gerade aus in Richtung ééamDer verhaftete am Boden
direkt vor ihm, tut das gleiche (Blick Richtung Kama). Der Fixierte, welche mit dem
Rucken zur Kamera sitzt, wendet sich nach rechtsruft etwas tber seine Schulter in
Richtung Kamera. Der blonde Polizist vor dem Reajtwagen blickt nun wieder nach
links, das kleine schwarze Gefal3 in der rechtendHsohittelnd. Von links kommend
lauft nun die blonde Polizistin mit der schwarzeon&enbrille ein recht grol3es,
schwarzes, zylinderformiges Gefal? in der rechtendHam Haltegriff haltend durch das
Bild. Sie bleibt im rechten Bildrand stehen und bgiwdas Gefald schnell auf und ab. Der
am Bodensitzende spricht bzw. ruft weiterhin inHRimg Kamera. Von rechts tritt nun
ein weiterer Polizist in das Bild. Er ist nur zuélHe zu sehen (dunkelbraune Haare und
schwarze Sonnenbrille). In seiner rechten Handt gl ebenfalls ein grofRes
zylinderférmiges Gefal3, das er von links nach echif und ab schuttelt. Mit seiner
linken Hand zeigt er, den Zeigefinder ausgestracklie linke Richtung sich nach rechts
aus dem Bild bewegend. Ruckartig greift er mit gésa Arm nach links und bewegt sich
nach vorne. Im gleichen Moment geht die Kamerastaurick. Sein Mund ist sich weit
aufgerissen bestandig am bewegen. Sein Kopf gararzéitig aus dem Bild. Die blonde
Polizistin steht hinter ihm nach rechts versetat umklammert das Gefal3 vor ihrer Brust

mit beiden Handen, der Blick geht nach links. Deaéra geht kurz zu Boden, ist aber so
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gleich wieder nach vorne gerichtet. Sie fangt demkelhaarigen Polizist mit der
Sonnenbrille von links ein. Sein linker Arm gehtchavorne, er blickt nach rechts und
bewegt sich mit grof3en Schritte in die gleiche Rinlg und verschwindet schlussendlich
aus dem Bildausschnitt. Im Hintergrund nach wie i@ Polizistin, die sich das Gefal}
umklammernd und geradeaus gerichtete vor den amerBitdenden positioniert hat.
Neben ihr befindet sich der dunkelhaarige Polizé#y zuvor den Verhafteten die
Handschellen angelegt hat. In seiner rechten Haad dn ein kleines schwarzes
zylinderférmiges Gefal3, das er auf und ab beweigiteFder Polizisten die Verhaftenden
am Boden und hinter diesen der blonde Polizisstét breitbeinig und blickt nach links.
Etwas weiter rechts neben ihm steht ein Zivilistt rhurzer khakifarbener Hose,
Sonnenbrille und hellem Polo-Shirt. Seine Handénkdeh sich in den Hosentaschen.

Zu sehen ist eine Reihe von Polizisten. Manche siitdlem Korper leicht und dem Kopf
vollstandig nach links gedreht, andere blicken wradh hinter sich und sind seitlich
sichtbar. Die Kamera schwenkt leicht nach links, otveren Viertel befindet sich ein
hautfarbener Streifen. Eine Gruppe von Polizisé@umftleng beieinander los. Dahinter
sichtbar zwei Manner hintereinander am bodensitfestd T-Shirts), mit den Handen auf
dem Riucken. Sie lehnen sich nach hinten. Der verdenaut Giber seine rechte Schulter.
Eine Frau mit einem hellen Top, einer hellen Jeamsem rot-weil3-blauen Tuch in der
linken Hand und dunklen Haaren lauft durch das.BSii@ ist seitlich von hinten zu sehen.

Die Kamera dreht sich weiter nach links.

US Il — 5.33 bis 5.51: Polizeisturm in eine Mensuhenge von Zivilisten und

FuRRballfans sowie einem Herausgriff eines FulR3badliand einem Abfuhren des selbigen
zu dem Rettungswagen. Parallel laufende Diskussiangischen Polizistinnen und
Zivilistinnen.

Zu sehen ist linksseitig im Bild ein Arm mit einerat-weil3-blauen Schweil3band am
rechten Handgelenk. Die Person hétlz ein schwaiaesly in der Hand die Ruckseite zur
Kamera gedreht. Unmittelbar dahinter eine hell gieldte Person mit langen hellbraunen
Haaren. Im rechten Bildrand sieht man eine Fraudomiklen Haare, helles Top und Jeans
sowie einem rot-weif3-blauen Tuch in der Linken HaB8k blickt nach links und steht
seitlich zur Kamera. Vor ihr befindet sich ein Mamit rasierten Kopf und Stoppeln,
einem schwarzen T-Shirt, Flipflops und einer kurZdase mit Tarnmuster. Er ist
ebenfalls seitlich von links erfasst und richtetnea Blick nach links. Die Kamera

schwenkt weiter nach links an unterschiedlichers&®sn mit Zivilbekleidung vorbei. Sie
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alle blicken nach links. Im Hintergrund erkennt mmaehrere Polizisten einen kleinen
Berg hinauf laufen. Die Kamera schwingt nach recimd fangt zwei Polizisten ein, die
mit einer Person mit roten T-Shirt und blauer Hdsa kleinen Htgel schnell hinunter
laufen. Die Polizisten befinden sich links und risctler Person und halten sie unter den
Armen fest. Die Kamera schwenkt in die Laufrichtungt nach rechts. Es laufen
verschiedene Personen (Polizisten und Personerilbekleidung) von rechts nach links
durch das Bild den Hugel hinauf. Der Gruppe laurft Mann mit weil3em T-Shirt und
kurzer Hose hinterher. Er hélt ein Handy in derhtenc Hand, das auf die Gruppe
gerichtet ist. Die Polizisten laufen mit der Persamer eine Gruppe mehrere Polizisten,
die vor einem Rettungswagen stehen. Die Kameraauakivzurtick nach links. Zu sehen
sind Polizisten die seitlich eingefangen werdenummittelbaren Vordergrund eine Frau
mit dunklen Haaren, roten Hut, Brille, einem blaughirt und einer rot-weil3-blauen
Blumenkette. Dahinter eine Frau mit hellem Topn3eand einem rot-weil3-blauen Tuch
in der linken Hand. Sie ist zu einem Polizistengemendet. Sie ist nach vorne gebeugt,
ihr rechter Arm befindet sich auf Brusth6he undspecht den Kopf bewegend. In ihrer
rechten Hand befindet sich ein durchsichtiger lbssser und der Zeigefinger zeigt nach

vorne. Die Kamera schwenkt zuriick nach rechts.

ES | — 5.22 bis 5.25: verdeckte Aufnahme des Himnet einem Helikopter.

Die Kamera zeigt in den Himmel im oberen Drittélegn hautfarbener Streifen sichtbar.
Kurz unter dem Streifen ist ein Helikopter erkemlia fliegt von links nach rechts. Die

Kamera schwenkt nach unten.

7.3.2 Formulierende Interpretation, Einstellungswehsel und Montagé der Sequenzen

Bei dem vorliegenden Video handelt es sich, wieeilbermehrfach erwahnt, um ein

Alltagsdokument in Form eines One-Take-Videos. Awmgl dessen finden sich keine

Schnitte oder andere ,professionelle’ Montageelhstgen vor. Zoomen vollzieht sich nicht

1 Erlauterung Kameraeinstellungen:

Totale: zeigt eine Ubersicht iber die Szene umdiehort.
Halbtotale:  zeigt das vorgestellte Objekt immemkdett an.
Halbnahe: zeigt alle Handlungen zwischen BrustKioypf.

Nahe: zeigt den Darsteller von Schulter bis Kopéistens bei Dialogen)

Vogelperspekti.: zeigt die Szene Ubersichtlich gben

Over-Shoulder: zeigt die Szene aus der Sicht destéllers, in dem die Kamera sozusagen Uber dielt®c
schaut.

Amerikanisch: zeigt Personen bis unterhalb detéd{gfestischen Handlungsebene, Western —Revolver
sichtbar)

(Wedel 0.J., S. 2ff)
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Uber die Kamera selbst, sondern (ber das Bewegen Fnobjekts durch den
Bildproduzenten. In diesem Zusammenhang unteriedes filmischen Mittel einer
amateurhaften Monotonie und inkludieren nur geiiggf Konstruktionsmittel zur
Unterstreichung des gezeigten Geschehens; abgegehezinigen wenigen Fokussierungen
durch das Annahern der filmenden Person selbst. Haigpteinstellung ist die Totale im

Wechsel mit verschiedenen Nahe-Einstellungen. Ddsd/ist durchgehend verwackelt.

Die Montagewechsel und die Fokussetzung fur demelpeten Videoausschnitt von TC 0.00
bis 1.47 schlusseln sich innerhalb der einzelneu&eszen in dem filmisch-korrekten Ablauf
wie folgt auf:

- Untersequenz 0.00 bis 0.04: von der Halbtotale Ubee kurze Over-Shoulder-
Perspektive (Mann mit weil3em Shirt & olivgriner dpsn die Halbnahe und in eine
leichte Vogelperspektive Ubergehend.

- Hauptsequenz 0.05 bis 0.37: Halbtotal rechtsseiig Geschehen geht flie3end Uber in
eine Halbnahe und dann nahe Perspektive, die drefie frontal einfangt. Nach ca. funf
Sekunden Wechsel in die Halbnahe von vorne, lemtitsseitig des Geschehens bis hin
zur Halbtotale. Es erfolgt ein sehr kurzer Schwenkdie Totale um sogleich die
amerikanische Perspektive einzunehmen. Am Ende keirzes Ubergehen in die
Halbtotale.

- Untersequenz 0.38 bis 0.41: Amerikanische Filmweiséer Hintergrund.

- Hauptsequenz 1 — 0.42 bis 1.30: Halbtotale aushtlicVogelperspektive, frontal
wechselnd zu einer Halbnahen. Im Zuge eines leicBiehwenkers nach links Wechsel
zuruck in die Halbtotale. Die Kamera wird dann kiirauf den Boden gerichtet (Fokus auf
den am Bodenliegenden, keine Kopfe der stehendenebar) bis sie wieder etwas
aufgerichtet wird (Kopfe sind nun erkennbar). Dienkera filmt — nach wie vor — primar
von Oben auf den Liegenden. Fokussierung auf degelnden, dann ein leichter Schwenk
nach links und sogleich wieder auf den Liegender. Kamera geht weiter zurtick, der
Fokus bleibt der gleiche. Die Kamera tritt ndherdas Geschehen heran — amerikanische
Einstellung. Sie wechselt nach rechts.

- Hauptsequenz 2 — 1.31 bis 1.47 (verkirzt): Halldoseitlich des fokussierten Objekts
(Traube aus Festgenommenen und Polizisten). Beweguach vorne mit dem
fokussierten Objekt und beibehalten der Halbtotlligch vorne Bewegung auf das nun
stehende Objekt bis in die amerikanische Perspekiiivein (weiterhin seitlich von rechts

filmend). Schwenk nach links und zurtick nach rechts
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7.4 Einzelinterpretation der Fotogramme

7.4.1 Fotogramm 1

»

-
-

Abbildung 15: Fotogramm 1 in GroRRformat
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7.4.1.1 Vor-ikonografische Interpretation

Das Bild ist in drei Ebenen unterteilt — VordergiurMittelgrund und Hintergrund. Das
Bildformat ist hochkant. Man sieht einen Mann imr§fergrund, der fast mittig, leicht
linksseitig, eingefangen wird. Er ist vollstandig erkennen und steht mit beiden Ful3en auf
einem asphaltierten Weg, der sich nach hinten geleioht nach links wolbt. Die Spitze
seines linken Schuhs berihrt eine Wiese, die ueldt linksseitig an den besagten Weg
grenzt. Sie hat gelblich, hellboraune Farbe sowlkhmd dunkle Stellen. Der Mann steht mit
dem Ricken zur Kamera, seine linke Schulter isasthdher als die rechte. Sein linkes Bein
steht versetzt hinter dem rechten und der entsprelgh Ful3 berthrt den Boden nur bis zu
dem Ful3ballen. Er hat kirzere, dunkelbraune, felstvarze Haare, sein Hautton ist etwas
dunkler und er tragt ein weil3es T-Shirt, das linkd rechts von der Wirbelsaule falten wirft.
Zudem ist er bekleidet mit einer olivenfarbenen éjatie bis kurz unter die Knie reicht und
dort leicht gerafft ist — seine Waden sind zu seltgriragt des Weiteren kndchelhohe blaue
Schuhe mit einem weil3en Streifen im oberen Drittel einer weiRen Sohle. Am linken Ful3e
erkennt man eine weil3e Socke. An seiner linken eHisft eine schwarze Mltze mit rotem
Schirm befestigt, die die linke GesalRhalfte fadisténdig bedeckt. Sein rechter Arm ist bis
zum oberen Drittel des Unterarms zu sehen und deffisich dicht neben dem Koérper
minimal nach vorne versetzt. Sein linker Arm igthge nach hinten ausgerichtet und etwas
weiter von dem Korper entfernt als der Linke. Dieudleln des Oberarms sowie des
Unterarms sind angespannt. Er umklammert eine blase mit silbernen Rand. Der
Handrucken ist zur Kamera gedreht und zeigt nad{s liweg. Er wirft einen dinnen Schatten
nach links.

Auf gleicher Hohe rechts neben dem Mann mit den3esmiT-Shirt erblickt man ein Bein bis
zur Halfte des Oberschenkels. Es ist abgeknicktdardFul? am Ende ist links zur Kamera
gedreht. Zu sehen ist ein Sneaker, der auf dem alspdg steht. Er reicht bis Uber den
Kndchel, ist hellgrau mit einer weil3en Sohle. Dehigirsenkel steht ungebunden nach links
ab und es sind weil3e Socken zu erkennen. Die Paégtrebenfalls eine kurze Hose, die bis
kurz unter das Knie reicht. Sie ist hellgrau, im gieichen Farbe wie die Schuhe und hat eine
Klappe auf dem Oberschenkel.

Oberhalb tber dem hellgrauen Sneaker ragt ein Asrzlom Ellenbogen in das Bild. Die
Armunterseite ist zu der Kamera gedreht. Eine teicBraunung ist erkennbar. Am
Handgelenk befindet sich ein schwarzes, ca zwegefioreites Band. Der Handrilicken zeigt
Richtung Himmel und die Finger umklammern ein satzes Handy, das mit Dem

Bildschirm zu der Person selbst (, die nicht erkemnst) zeigt.
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Unmittelbar hinter dem Mann mit dem weil3en T-Sfseiner Vorderseite zugewandt) sieht
man auf der Wiese zwei Schuhe (tiefe, schwarze Keneanit weil3er Sohle). Der linke Ful
berihrt mit dem FulR3ballen den Boden, die Fersd meidie Luft. Der Fuld steht gerade. Der
rechte Schuh ist mit der Spitze nach rechts abbedned liegt mit der kompletten linken
Seite auf dem Boden auf. Es ist des Weiteren e&imét Teil des linken, unteren Beines zu
erkennen (nackte Haut).

Direkt links neben den schwarzen Sneakers stehilamm in schwarzer Polizeiuniform mit
hochgekrempelten Armen (er ist nach hinten verdigtizs neben dem Mann mit dem weil3en
T-Shirt positioniert). Die Kamera fangt seine recBeite ein. An seiner Hifte befinden sich
unerkennbare Gegenstande — die meisten sind elsesdalvarz und einer silbrig. Der Mann
hat braune kurz geschorene Haare und blickt linkgdeicht nach unten. Sein Rucken ist
etwas nach vorne gebeugt. Sein linker Arm geht naxhe, jedoch ist dieser nur bis zum
Ellenbogen erkenntlich. Auch er wirft einen Schatteach hinten (links Uber die Wiese
gehend). Etwas weiter hinter dem Mann mit Polizéarm und leicht rechtsseitig von dem
Mann mit dem weil3en T-Shirt erkennt man zwei sca@ahohe Boots. Der linke Schuh
bertihrt mit dem Ballen den Wiesenuntergrund, dieé&ést nach oben gerichtet. Der rechte
FuRR befindet sich in der gleichen Stellung. Diengeieichen schrag nach vorne. Zwischen
ihnen befindet sich ein schwarzer, nicht direktearkarer Gegenstand. Oberhalb der
beschriebenen Schuhe respektive Beine ist ein &&iks Ruckens beziehungsweise
Hinterteils zu sehen. An der Hufte befinden sicthhindher zu bestimmende Gegenstande.
Die Person, der die Hinteransicht gehort scheitt sach unten-vorne zu beugen. Oberhalb
des GesalRes erblickt man das obere Viertel einekeR&. Die rechte Schulter befindet sich
vor der linken, der Korper ist leicht nach vornebgegt. Die Person tragt ein schwarzes
Oberteil mit weilRer Aufschrift Uber den Schultefaq(i’).

In Etwa auf gleicher Héhe der Boots im linken Béldd befindet sich eine Person (vermutlich
eine Frau) mit weillen Sandalen, einer kurzen sd)waauen Hose, eine roten, etwas
weiteren T-Shirt, einer schwarzen Handtasche tUberathten Schulter sowie eine blau-roten
Mitze. Haare sind nicht erkennbar. Die Person wod der rechten Seite eingefangen und
richtet ihren Blick von der Kamera weg in die linkechtung. Sie ist leicht nach vorne
gebeugt und ihr rechter Arm ist leicht angewink&er linke Ful® steht vor dem rechten.
Hinter der besagten Person sieht man zudem einan.NEa tragt eine weil3e, kurze Hose und
ist oberkorperfrei. Sein Gesicht ist bis zur Nadesenbar. Er hat dunkelbraune Brusthaare

und einen getrimmten Vollbart. Es ist nur die voeddalfte seines Korpers zu sehen.
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Im Bildausschnitt mittig-rechts sieht man einenten Mann in schwarzer Polizeiuniform
mit hochgekrempelten Armeln und kurzen, dunkelbemukiaaren. Er ist der Kamera fast
frontal zu gewendet (leicht nach rechts gedreht #en Kameraposition ausgehend). Sein
links Bein steht etwas vor dem rechten und an seifdéfte befinden sich nicht

identifizierbare Gegenstande. Sein linker Arm keigsgestreckt nach vorne (linke Schulter
vor der rechten) in Richtung der Person mit demdyan der Hand. In seiner Hand befindet
sich ein schwarzes Gefal3 mit Haltegriff. Sein recltrm ist nicht erkennbar, ebenso wenig
wie seine Beine unterhalb der Knie. Er tragt ectensarze Sonnenbrille und blickt nach links
unten. Auf dem Asphaltweg erkennt man eine VielzahlSchatten die nach links zeigen,
teilweise sind deutlich Arme oder Beine von Persomekennbar. Die Schatten gehen

meistens von dem Asphalt in die Wiese Uber. Diattehleeren Stellen sind gelblich.

a) Umgebung und Atmosphére
Das Fotogramm lasst Sommer vermuten und eine duwstliEinschrAnkung von
Mittag/Nachmittag bis Frihabend (Sonne, Schatté&httarbe und Schattenfall). Ebenso
scheint es warm zu sein, da alle Personen somimerkdeidung tragen oder aber die
Armel nach oben gekrempelt haben.

b) Alter der Abgebildeten
Alle ersichtlichen Personen befinden sich im jungianmittleren Alters. Altere Menschen
oder aber Rentner sind nicht zu erkennen.

c) Bekleidung

Die Bekleidung der abgebildeten Personen lasst isictwei Kategorien fassen: schwarze

Polizeiuniform und legere, sommerliche Alltagsbekleg. Heraus sticht lediglich ein Mann

mit freiem Oberkorper.

d) Hautfarbe und Ethnie der Abgebildeten
Abgesehen von dem Mann in weiRem T-Shirt, der déftgn Teil des Bildes einnimmt,
scheinen alle Abgebildeten europaischer Herkurgli€hHaut, Gberwiegend helle Haare).
Der Mann in dem weiRen T-Shirt besitzt einen etwlaskleren Teint, ebenso wie
dunkelbraune Haare.

e) Gebarden und Mimik
Mimiken sind keine genau erkennbar, weil die abidelben Personen entweder mit dem
Rucken zur Kamera gewendet sind oder aber ihrenf K@gzh links abwenden.
Hinsichtlich der Gebarden lasst sich sagen, dash sie erkennbaren Personen

grof3tenteils in Bewegung befinden, da keine staki@rperhaltungen zu sehen sind. Es
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finden sich allerdings zwei Abweichungen. Zum eiten dem Mann in Polizeiuniform
und dem schwarzen Gefal3 mit dem Haltegriff in dendH(der linke Arm wird starr nach
vorne gerichtet). Zum anderen bei den links insl Bdgenden Arm mit dem Handy in der
Hand (starre Ausrichtungen auf den Polizisten mait draunen kurzen Haaren).

f) Gender
Abgesehen von der Person mit der schwarzen Hamdtassind alle abgebildeten
Personen méannlichen Geschlechts. Bei der zuvorfiimgen Person lasst sich aufgrund
der Kleidung (weil3e Sandalen, schwarze Handtasdwie der kleiner Korpergro3e auf
eine Frau schliel3en — dies jedoch nicht mit Siakierh

g) Bildhintergrund
Im Bildhintergrund befindet sich unterschiedlicheime Baume und Straucher, ebenso
wie ein silbernes Auto, dass auf dem asphaltievierg, der nach links in eine leichte
Kurve verféllt, parkt. Zudem ersichtlich ein weil3aeferwagen, der weiter hinten —
vermutlich ebenfalls auf dem Asphalt — abgeststltks sind weitere Personen zu sehen,
deren Kopf zu den Mannern in Polizeiuniform gerathst.

7.4.1.2 Ikonografische Interpretation

In dem vorliegenden Fotogramm sieht man einen Eielizsatz in der Offentlichkeit. Der
spezielle Grund oder aber Ausldser ist jedoch reckichtlich. Man kann nicht sagen, ob die
Polizisten bereits Vorort anwesend waren odergasifen wurden und nach einer Aktion am
Ort eingetroffen sind. Ebenso wenig ist mit Ausnaheines Polizisten nicht erkennbar,
welche Aktionen von der Polizei genau durchgefulwerden. Zudem sieht man
Zivilpersonen, die dem besagten Einsatz entwedi&r aller passiv beiwohnen. Hier finden
sich zwei Gruppierungen von Menschen, die beobadet@wahrnehmend und die
dokumentierenden. Die passiv beobachtend Persoaehan sich dadurch erkennbar, das sie
lediglich den Kopf zum offensichtlichen GeschehPuolizisten) hingewendet haben, jedoch
keine grol3e korperliche Bewegung ausfuhren (Koidarhg vorbeigehend). Sie laufen am
Geschehen vorbei und blicken die Szenerie an (Hynied). Aktiv beobachtend sind
diejenigen, die aus naher Distanz dem Geschehambeen und den Blick auf die Polizisten
richten. Herausstehend bei dieser PersonengruppmeisMann in weil3em T-Shirt. Dieser
scheint sich aktiv und gezielt auf die Szeneriaubeavegen. Seine Muskeln sind angespannt.
Seine Kdrperhaltung lasst ebenso vermuten, das dea Polizisten mit den kurzen Haaren
spricht. Aktiv dokumentierend ist die Person, das&em gezielt mit einem Handy auf den

Polizisten mit den kurzen braunen Haaren gerightet
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Die Polizei fuhrt aktiv Handlungen aus. Wobei dechte Polizist gezielt ein Pfefferspray
oder auch Tréanengas auf die Zivilisten richtet.réagiert auf die Anwesenheit sowie den

gezielten, dokumentarischen Einsatz des Handys.

Die Anordnung der Personen mit Alltagskleidung stheliffus. Diese waren entweder
zufallig am Ort des Geschehens anwesend oder hadogn der Wahrnehmung der Aktion
Position eingenommen. Es ist nicht erkennbar, old wwelche Personen eventuell
zusammengehoren. Hier zeigt sich ein entscheidddatarschied zu den Polizisten. Dessen
Uniformitat und somit Einheitsbildung steht die Bisitat der Zivilisten gegenuber. Dies
zeigt sich nicht nur an der Kleidung, sondern aachder Tatsache, dass die Polizisten alle
aktiv eine bestimmte Aktion ausfiihren (, die jedoatht genau erkennbar ist). Die anderen
Personen haben, wie bereits erwahnt, eher eine abktamde oder dokumentierende
Beteiligung. Ein Unterschied lasst sich auch in Bematierung erkennen. Wohingegen die
Menschen in Alltagbekleidung verstreut sind, sogeei die Polizisten eine gewisse
Systematik auf. lhre Positionierung begrenzt bamekweise konzentriert sich auf einen
langgezogenen Ovalen Punkt im Bildmittelpunkt §, jgeloch von dem Mann in dem weil3en
T-Shirt) Gberwiegend verdeckt wird.

AulRerdem scheint der Polizist mit dem ausgestrackthwarzen Gefald mit Haltegriff die
Polizeiaktion vor den Passanten zu schitzen. Dkurdentierende Handyfilmer hingegen
halt genau diese zu schitzende Aktion fest. Es kimmer davon ausgegangen werden, dass
Geschehen sozial grenzwertig erscheint oder adlemdentationswurdig fir andere Personen

oder die ,AulRenwelt’.

7.4.2 Fotogramm 2
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Abbildung 16: Fotogramm 2 in Grof3format

7.4.2.1 Vor-lkonographische Interpretation

Das Bild ist in mehreren Schichten aufgeteilt. inkén Vordergrund deutet sich eine Stirn
eines Menschen mit kurzen braunen Haaren an. Detew8chicht zeigt einen jungen Mann
in Polizeiuniform, welcher seinen Korper in Richguiler Kamera dreht, sich aber mit seinem
Kopf und seiner rechten Seite nach rechts wenasheXnie sind leicht gebeugt. In seiner
linken Hand hélt er ein schwarzes kleines GefalheSechte Hand ist einer Bewegung. Er ist
hellh&dutig und hat helles Haar, welches kurzgesehast. Er hat einen hellen getrimmten

Bart. An seinem linken Ringfinger tragt er einemdriSein Mund ist leicht gedffnet und sein
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Blick zur Seite gewandt. Dahinter ist ein weitekéann in einer Polizeiuniform zu erkennen,
der am Boden vor einer Person mit rotem T-ShirekrDahinter sieht man die Arme einer
anderen Person in Polizeiuniform. Diese Person indibrer rechten Hand ebenfalls ein
Pfefferspray. Um die Szenerie der Polizisten steéteé Menschenmenge.

In der ersten Reihe dieser Menschenmenge sind M#ner zu erkennen: Von rechts
beginnend sieht man einen Mann mit roten T-Shid karzer Hose. Neben ihn steht ein
jungerer Mann mit Sonnenbrille und Bart. Sein Mustdleicht gedffnet. Seine rechte Hand
leicht gebeugt, die Handflache zeigt nach obemeseechte Schulter leicht nach oben
gezogen. Seine Reaktion richtet sich auf den HetegaerPolizisten mit Pfefferspray. Ebenso
bei dem Mann neben ihn: Er hat langes dunkles Hstaganz in Schwarz gekleidet und tragt
eine Sonnenbrille. Auch sein Mund ist gedffnet gethe rechte Hand ist ausgestreckt und er
zeigt eine ,Halt-Bewegung“. Neben diesem Mann steimt anderer mit Sehbrille und
Ziegenbart. Er tragt ein rotes T-Shirt und seircBliichtet sich ebenfalls auf den hintersten
Polizisten mit Pfefferspray. Ebenso in der erstezih® der Menge ist die am Anfang
erwahnte Stirn im linken Bildvordergrund. Auf dechten unteren Seite des Bildes ist wieder
die gleiche Handbewegung zu erkennen: Eine HandlemitHandflache nach oben zeigend.
Auf der linken mittleren Seite des Bildes ist et@nd erkennbar, die ein Telefon hélt. Dieses

Gerat richtet sich auf den hintersten Mann in Raliziform mit Pfefferspray.

a) Alter der Abgebildeten
Es handelt sich um Personen jingeren Alters. Lietliglie Frau hinter dem Polizisten im
Bildvordergrund lasst vermuten, dass sie alter ist.

b) Bekleidung
Die Polizisten tragen ihre typische Uniform. Diesttiehen Personen tragen legere
Sommerkleidung. Unter diesen restlichen Personereirs Mann im Bildhintergrund
auffallig, der sich an einen Holzpfahl lehnt undeeFahne um seine Schultern gelegt hat.

c) Hautfarbe und Ethnie der Abgebildeten
Der Mann in der Mitte in Polizeiuniform hat hellelar und helle Haut. Auch der am
Boden kniende Mann in Polizeiuniform hat helles Haad helle Haut. Um sie herum
stehen sind die drei Manner zusehen, welche adliedimklere Haar und dunklere Haut
haben.

d) Gebarden und Mimik
Von den Personen, die aktiv am Geschehen beteasiig, haben der Polizist im

Bildvordergrund und zwei Manner der ersten Reimemrigetffneten Mund. Die Gebarde
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mit der Handoberflache nach oben ist zwei Mal Zeenen. Ein Mann macht mit seiner
Hand ein ,Stop-Zeichen”. Die Armhaltung des hintensPolizisten macht den Anschein
als ob er eine Pistole in seinen Handen halten evird

e) Gender
Aul3er im Bildhintergrund sind nur Manner zu sehen.

f) Bildhintergrund
Hinter der ersten Reihe der Menschenmenge zeigbnMenschen, die dem Geschehen
folgen. Diese Tatigkeiten sind zu erkennen: Handedie Huften stitzen, Telefon

bedienen, sich an einem Holzpfahl abstitzen.

7.4.2.2 Ikonographische Interpretation

In diesem Fotogramm ist ein Polizeieinsatz zu selenden sich die Zivilbevdlkerung
einmischt. Dies koénnen wir sagen, da die um dieizBiolstehenden Menschen die
Handflachen nach oben halten, welche leer sindsondt ein ,Warum?*“ oder ,Was soll das*
mitteilen. Auf3erdem ist rechts im Bild ein Mobi#&n zu sehen, das die Szene aufnimmt.
Ein weiterer Grund sind die aufgeladenen Mimik whel Gebarden der Manner, die um die
Polizisten herumstehen. Aufgeladen ist das Bildalieh durch die Korperhaltung des
Polizisten sowie durch das Halten des Pfeffersprdgs der Benutzung einer Schusswaffe
ahnelt und somit bedrohlich erscheint. Die Persosem in einem Kreis angeordnet.
Wahrend in der Mitte des Kreises am Boden Polizigie sehen sind (man kann nicht genau
erkennen, was sie tun und warum sie am Boden swelieidigen ihre Kollegen sie
gegenuber der Zivilbevolkerung. Die Arbeitsteilurdgr Polizei ist organisiert und
systematisch. Es ist zu erkennen, dass die Peliziden Mittelpunkt des Kreises bilden.
Dieser Mittelpunkt wird nur teils von der Zivilbelk@rung umrandet. Die Personen der ersten
Reihe mischen sich in das Geschehen ein. Die Ramseriter aul3erhalb des Kreises sehen
hingegen nur zu. Die Korperhaltung der Polizisteh aktiv im Einsatz. Der Polizist im
Bildvordergrund ist einerseits in einer Abwehrhatju(rechts) und andererseits in einer
Angriffshaltung (links). Es ahnelt beinahe eineee im Krieg. Die zivilen Personen in der
ersten Reihe zeigt mit der Kdrperhaltung Abwehr Vedstandnislosigkeit. Die Handflachen
nach zeigen nach oben und zeigen ein ,Warum?“aimgWas ist los?“. Die Armbewegung
des schwarz gekleideten Mannes in der ersten Rgige,Halt*. Das Telefon, das auf die
Aktion gerichtet ist, filmt wahrscheinlich dieseie®e Handbewegungen (,Stop-Zeichen” und
Handflache nach oben) sowie das Filmen tUber Hamdgkas ist auch in den Fotogrammen

davor und danach in dieser Sequenz zu erkennewirkss als ob die Polizei die Menschen
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angreift, ohne dass sie etwas verbrochen habenPaligisten in ihrer Uniform vermitteln
Uniformitdt und Einheit. Obwohl drei Polizisten dastellt werden, sind sie von ihrer
Individualitat abstrahiert. Demgegenuber lasst #ieidung der Zivilbevolkerung auf
Individualitat schlieen. Trotz ihrer Individualitét zu sehen, dass nicht alle fir bzw. gegen
das gleich arbeiten. Nur die Menschen in der erReihe scheinen gemeinsam zu handeln.
Die Personen im Bildhintergrund sind weiter vom &@ehen entfernt und mischen sich nicht
direkt ein. Es kann vermutet werden, dass sie Bldflaulustige sind. Es kann dartber hinaus
der Schluss gezogen werden, dass die Gruppe délbeXivlkerung heterogen ist und nicht
unbedingt fiir das gleich steht. In Hinblick auf &ersonen, welche um den Polizisten stehen,
kann auch gesagt werden, dass das Geschehen relgi¥ahrlich ist. Ware es bedrohlich,
wurden sie nicht stehen bleiben und zusehen. D&®n l&sst somit einen Spielraum den
Alltag aufrecht zu erhalten. Der am Boden liegetdgt ein rotes T-Shirt. Auch andere
Personen der Zivilbevélkerung tragen ein rotes diriloch sie zeigen wenig Solidaritat mit
ihm. Auch wenn sie sehr nahe am Geschehen steiegeh ihre Arme nach unten und sind
nicht wie bei der stark aktiven Zivilbevilkerungsgestreckt. Dies ist etwas widerspruchlich.
Es ist sichtbar, dass die Polizisten helle Haarthelle Haut haben, wohingegen die Ménner
der ersten Reihe, die sich aktiv am Geschehen ligetaei dunkle Haare und dunklere
Hautfarbe haben. Es kann sich hier also auch umSzene ethnischer Gewalt handeln — und
dies nur zwischen Mannern, da Frauen erst im Bildingrund zu sehen sind und nicht aktiv
teilhaben.

Der Polizeieinsatz wirkt, wie schon beschrieberfgaund der Arbeitsteilung systematisch
und organisiert. Diese Vermutung wird bestarkt Hudee Korperhaltung des Polizisten. Er
vereint die Impulse Abwehr und Angriff in seiner fdérhaltung, hat eine k&dmpferische
Stellung, da er leicht in die Knie geht, ist ausbalert und wirkt dynamisch, wendig und
kontrolliert. Durch die Vereinigung von Angriff unBbwehr entsteht eine Ambivalenz bei
der Betrachtung des Bildes. In Hinblick auf deniBakinsatz kann noch gesagt werden, dass

er auf diesem Fotogramm gelungen erscheint.
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7.4.3 Fotogramm 3

Abbildung 17: Fotogramm 3 in Grof3format

7.4.3.1 Vor-ikonographische Interpretation

Auf dem Bild sind eine Frau und vier Manner in Beluniform zu sehen. Jener Mann am
linken Bildrand hat dunkle Haare, eine schwarze n8abrille und halt in seiner
ausgestreckten Hand ein zylinderformiges Gefal¥Haitegriff. Er tragt eine Polizeiuniform:
ein dunkles, kurzarmliges Hemd und eine dunklegéaklose. Sein anderer Arm ist nach
unten gerichtet. Sein linkes Bein ist leicht eingekt. Links von ihm steht ein anderer Mann

mit Polizeiuniform. Er hat helles Haar. Es ist lgggchoren. Er tragt einen getrimmten,
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hellen Bart. Sein Mund ist leicht getffnet. Seins@bt ist zu dem eben beschriebenen Mann
mit Polizeiuniform gerichtet. Auch er tragt ein diles, kurzarmliges Hemd. Auf diesem sind
eine Beschriftung und andere Embleme zu sehen.eSeike Hand halt einen kleinen
schwarzen Gegenstand umklammert, der Daumen isiesém Objekt abgelegt. Er halt es
vor seine Brust und sein Ellbogen richtet sich lgddessen spitz zur Seite. Auf dem
Ringfinger der linken Hand tragt er einen Ring.rSeechter Arm ist seitlich zur Seite
gestreckt. Auch er tragt eine lange dunkle Hosesili Seitentaschen an ihr erkennbar sowie
ein langliches Objekt, welches an seiner rechteite Seefestigt ist. Hinter diesen eben
beschriebenen zwei Mannern mit Polizeiuniform siaevei andere Personen mit
Polizeiuniform zu erkennen: zum einen eine blondgaa Frau, zum anderen ein
dunkelhaariger Mann. Sie sind beide von hinten kdiget. Die Frau hat ihre langen Haare
zu einem Pferdeschwanz gebunden. Sie tragt ebendauezérmliges dunkles Hemd. Auf
diesem sind zwei weil3 gedruckte Buchstaben zu seBienwerden jedoch vom Mann mit
Polizeiuniform vor ihr abgedeckt. Sie tragt ebeasw lange dunkle Hose mit Seitentaschen.
Ihr Bein ist leicht abgewinkelt. Sie befindet sichBewegung. Es ist zu erkennen, dass sie
einen Handschuh an der linken Hand tragt. DiesedHhilt einen schwarzhaarigen Mann in
rotem T-Shirt am Ellbogen. Der Mann wird ebensohaan der Schulter von dem anderen
Mann in Polizeiuniform gehalten. Der Blick des Magnst zur Seite gedreht, in Richtung des
Mannes in dem roten T- Shirt. Auf seiner Schulteidsdie Buchstaben ,PO* zu lesen.
Zwischen diesem Mann in Polizeiuniform und der FmauPolizeiuniform ist der bereits
erwahnte Mann mit rotem T-Shirt zu sehen. Auchsewvon hinten abgelichtet. Am Ricken
des T-Shirts ist ein Schriftzug in weilRer Farbeerkennen. Lesen kann man diesen jedoch
nicht. Er hat dunkle kurze Haare. Er tragt einekslaue Hose und Turnschuhe. Sein rechtes
Knie ist leicht abgewinkelt. Sein rechter Ful3 beééinsich in der Luft, wahrend der andere am
Boden steht. Die rechte Seite des Beines geht aph&t bzw. auf einem Pflasterstein, sein
linkes auf einer Wiese. Die Manner in Polizeiumfiobefinden sich auch auf der Wiese. Die
Frau in Polizeiuniform ist jedoch mehr zur Seits desphalts positioniert. Ein weiterer Mann
in Polizeiuniform ist zu sehen. Er ist unscheinbakr befindet sich am rechten Rand des
Bildes, vom selbigen etwas abgeschnitten, sodasseater Nase nur seine rechte Seite
erkennbar ist. Er ist von vorne abgelichtet. Auhsedunklen Uniform ist eine hellbedruckte
Beschriftung sowie ein Emblem bzw. Abzeichen zweselkr hat helles kurzes Haar, welches
ein wenig schutter ist und er tragt eine Sonnelebir ist ganzlich am Asphalt positioniert.
Auf der linken Seite der eben beschriebenen Szsinéoligendes zu erkennen: Ganz im

Vordergrund im linken Eck des Bildausschnitteseist junger Mann mit freiem Oberkdrper
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zu sehen. Sein rechter Arm ist weit ausgestreaineSMuskeln sind zu erkennen. In seiner
Hand halt er ein Mobiltelefon. Um sein Handgelerdgt er ein Schweil3band in den Farben,
rot, blau und weil3. Sein Korper wird nicht vollstggn von der Kamera eingefangen. So ist
nur seine rechte Seite zu sehen sowie sein obdrerk@rper. Um seinen Hals tragt er eine
Kette. Er hat eine Sonnenbrille auf. Er hat kurgelswarzes Haar. Uber dem Kopf des eben
geschilderten Mannes ist im weiteren HintergrundA&im zu sehen. Dieser ist ungefahr auf
der Hohe des Ellbogens vom linken Bildrand abgesieim Der Arm zeigt in die HOhe. Die
Finger sind zur Handflache angezogen und der Daush@ach oben gestreckt.

Im Bildhintergrund ist ein rot-weil3es Auto zu seh@nf der Seite ist ein runder roter Kreis
mit einem weilen Kreuz darin. Am Dach des Autoseist blaues Lichtsignal angebracht,
welches sich langlich von der einen auf die an@aiée des Autos erstreckt. Nur vorne sind
Fenster. Im Wagen selbst sitzt eine Person am Stdeben dem Wagen steht ein Mann mit
kurzem Haar und dunkler Kleidung. Vor diesem isieeandere Person zu sehen, jedoch nur
die linke Schulter, da der Rest vom Bildrand alegetit ist. Ansonsten sind noch zwei andere
Personen zu sehen und zwar am rechten Rand dessBid handelt sich um einen weiteren
Mann mit kurzem Haar. Er deckt eine Person, weliheer ihm positioniert ist beinahe zur
Géanze ab. Am linken Rand ist ein Baum ersichtli@hlines Gras ziert einen grof3en Fluss.
Eine grine Fahne hangt nach unten. Auf ihrem Maettert eine Pflanze nach oben. Auf
der anderen Seite des Flusses sind zwei Schiffeerkennen sowie eine Reihe von

Hochhausern. Der Himmel ist blau und leicht bewolkt

a) Alter der abgebildeten Personen
Es sind Menschen jungen bis mittleren Alters alddehi Es finden sich keine alteren
Personen auf dem Fotogramm.

b) Bekleidung der abgebildeten Personen
Der Grol3teil der abgebildeten Personen ist dun&klegdet. Viele von ihnen kdnnen als
Personen mit Polizeiuniform identifiziert werderbgesehen von diesen Personen ist der
junge Mann auffallig, welcher leger gekleidet Et.tragt Sommerkleidung. Nicht zuletzt
soll der Mann mit freiem Oberkdrper erwéhnt werden.

c) Hautfarbe bzw. Ethnie der abgebildeten Personen
Es sind Menschen mit heller Haut und hellem Haaerjenen mit Polizeiuniform zu
sehen, aber auch andere mit schwarzem Haar urtl freddler Haut. Lediglich der Mann
mit freiem Oberkdrper weist auf eine nicht europlesEthnie hin. Er hat dichtes dunkles

Haar und seine Haut hat einen leicht dunklerentTein
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d) Gebarden und Mimik der abgebildeten Personen
Viele Personen sind von hinten abgelichtet, sodassMimik nicht erkennbar ist. Auch
von jenen, die von der Vorderseite gefilmt wurdednnen nicht alle durch ihre Mimik
beschrieben werden. Zwei von ihnen tragen eine &umile. Ihre Minder sind
geschlossen. Jener Mann in Polizeiuniform, welcbhe vorne abgelichtet wurde und
keine Sonnenbrille tragt, ist der einzige, desseni¢ht gut erkennbar ist. Sein Mund ist
leicht get6ffnet und sein Gesicht etwas angespdfmssind viele ausgestreckte Arme zu
sehen. In den Handen befinden sich z.B. ein zytiddmiges schwarzes Gefald mit
Haltegriff oder ein Mobiltelefon. Es ist auch einisgestreckter Daumen nach oben
ersichtlich.

e) Gender der abgebildeten Personen

AulRer der Frau in Polizeiuniform sind keine anddfesuen zu erkennen.

7.4.3.2 Ikonographische Interpretation

In diesem Fotogramm ist ein Polizeieinsatz zu seimewelchem ein junger Mann abgefihrt
wird. Zwei Polizistinnen fihren diese Tatigkeit al=abei haben sie die Arme des Mannes
am Ricken gefesselt und halten ihn am Ricken b#tbodgen fest. Sie bewegen sich in die
Richtung eines Rettungswagens, welcher auf deR&tsteht. Verteidigt wird diese Handlung
von zwei anderen Polizisten. Dies kann gesagt werde sie sich hinter den Polizistinnen,
welche den jungen Mann abfuhren, befinden und &fgbray bei sich haben. Der Polizist im
Vordergrund richtet sein Pfefferspray sogar mit gastrecktem Arm auf etwas oder
jemanden, das nicht mehr im Bildrahmen liegt. Detese Polizist halt sein deutlich kleineres
Pfefferspray lediglich vor seiner Brust. Der Ring aeinem linken Ringfinger lasst vermuten,
dass er verheiratet ist. Seine Korperhaltung igrassant, da sie zwei Gegensatzlichkeiten
vereinen. Seine linke Seite ist angespannt undirgickampfbereit zu sein, wahrend seine
rechte Seite etwas unkontrolliert erscheint. Seeuhte Seite scheint zu einem im Laufen
befindlichen Koérper zu gehoren, seine linke Seddogh nicht. Seine Knie sind leicht
gebeugt. Er wirkt durch diese Korperhaltung koartinund professionell. Sein Mund ist
leicht geodffnet und sein Blick leicht angespanrg.handelt sich um einen Polizisten, welcher
ganzlich im Einsatz ist. Er ist aufgeladen und kiagert. Im Allgemeinen ist die Szene
aufgeladen. Dies kénnen wir durch die Kérperhaltdeg Polizisten im Vordergrund sowie
durch das Halten des Pfeffersprays sagen, welch&eleutzung einer Schusswaffe &hnelt.
Die Szene wirkt somit bedrohlich. Auch hier ist &emischung der Zivilbevdlkerung zu

sehen. So ist ein Mann zu erkennen, welcher digzdtaktion mit seiner Handykamera
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aufnimmt. Zudem ist ein Unterarm im linken Bildramd sehen, welcher den Daumen nach
oben streckt und somit die Polizeiaktion kommenti®er Daumen nach oben sagt ,Gut
gemacht!”, ,Super”, aus, oder ,Weiter so!“. Dadurctlass die Zivilbevolkerung die
Polizeiaktion filmt und kommentiert, kann daraufsgelossen werden, dass die Szene fur
diese relativ ungefahrlich ist. Verstarkt wird ddigrch die Tatsache, dass noch funf weitere
Menschen im Bildhintergrund zu sehen sind. Dieshtsten Kontrast zu der Gefahr
vermittelnden Korperhaltung des Polizisten mit ffiefpray im Bildvordergrund. Dieser
wirkt unbeirrt. Er ist sich seiner Tatigkeit sicheBeine Sonnenbrille vermittelt zudem
Unantastbarkeit. Es kann nicht gesagt werden, @b zeliei Polizisten mit Pfefferspray
rickwarts oder vorwarts gehen. Mit Sicherheit kppdoch gesagt werden, dass sich die zwei
Polizistinnen und der abgefiihrte junge Mann in Ring des Autos bewegen. Dies kdnnen
wir von der Hand des Polizisten am Rucken des Mauabésen. Bei der Polizei ist demnach
eine Arbeitsteilung zu erkennen. Wahrend die zvadizRtinnen den jungen Mann abftihren,
benutzen die anderen zwei Pfefferspray. Dem PwdizisSm rechten Bildrand ist keine
konkrete Tatigkeit zuzuordnen. Er steht. Es kanigrand dieser Arbeitsteilung von einem
gelungenen Einsatz gesprochen werden, zumal diped@altungen der zwei Polizisten mit
Pfefferspray sehr professionell wirken. lhre eitlieie Kleidung vermittelt dartiber hinaus
Uniformitat. Die Personen, die klar der Polizegeardnet werden kdnnen, befinden sich
mittig, wahrend andere Personen, welche entwedét kiar zugeordnet werden kénnen oder
eindeutig zur Zivilbevolkerung zéahlen, um die Peiaktion herumstehen. Personen, die im
Hintergrund stehen, kdnnen weder eindeutig derzBiofioch eindeutig der Zivilbevolkerung
zugeordnet werden. Die dunkle Kleidung konnte dpadizeiuniform sein, deren Embleme
und Abzeichen am Fotogramm nicht ersichtlich simigrodie dunkle Kleidung wird von
Zivilisten getragen. Insgesamt handelt es sich ign Rersonen, deren Zugehdorigkeit nicht
ganz geklart ist. Es kann in Folge ein Gedankenaxat durchgefihrt werden: Zahlen
diese Personen zur Polizei, so kann gesagt wed#ms, eine grofRe Masse an Polizistinnen
einer kleinen Gruppe von Zivilistinnen gegenubdisteEs wirde sich dann um ein
Gegenuberstehen von zwei Gruppen handeln. Stelit sieh aber vor, diese Personen
gehoren zur Zivilbevoélkerung, so wirde dies die ligdtung der Polizistinnen in der Mitte
verstarken. Zur Kleidung der Zivilbevolkerung, dils solche erkannt werden kann, lasst sich
sagen, dass diese unterschiedlich ist. Es ist ennvinit Ful3balltrikot und kurzen blauen
Hosen zu sehen und ein Mann, der seinen Oberkfigdrat. Es kann demnach nicht nur von
einer unterschiedlichen Bekleidung gesprochen werber Kontrast hebt sich auf der Linie

zwischen Bekleidung und Nacktheit ab. Was sie jedarbindet, sind Merkmale die auf die
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Kategorie ,Ful3ballfan hindeuten: das Schwei3bandrat, blau und weil3 sowie das
FuRRballtrikot. Der Mann mit freiem Oberkorper filmie Polizeiaktion. Infolgedessen handelt
es sich bei der Szene, die er aufnimmt, um etwasressantes oder besonderes. In
Verbindung mit der Hand im Hintergrund, welche deaumen nach oben streckt und
~Super!* vermittelt, kann vermutet werden, dass Blaizeiaktion begrufdt wird. Sie ist etwas,
worauf man stolz ist und, das somit auch filmisckumentiert sein musste. In Betrachtung
des Bildes kann nicht gesagt werden, dass es sickeinen ethnischen Konflikt zwischen
zwei Gruppen handelt. Die einzige Person, welcheredunkleren Teint hat und somit einer
sudlicheren Herkunft zugeordnet werden kann, stéirson mit der Handykamera.

Wahrend die Polizisten tatsachliche Waffen in ihréféinden halten, ist bei der
Zivilbevolkerung ein Handy zu sehen bzw. der Daumach oben, ihre Hande halten keine
Waffen. Generell zeigen sich unterschiedliche Atdiggrade. Es sind Menschen zu sehen,
die stehen, die Waffen oder Handys in ihren Hartd®ten, die das Geschehen mit Daumen

nach oben kommentieren oder die jemanden abftihren.

7.4 Interpretation des Tons

So wie die Interpretation auf Ebene von Video uild,Bo wird auch die Interpretation des
Tons vorerst noch gesondert durchgefuhrt. Dabeentigrt sich die Videoanalyse von
Bohnsack nach der dokumentarischen Gesprachsanalyskehe vom Autor selbst

mitentwickelt wurde (vgl. Bohnsack 2011, S.222 -3@23Hierzu wird vorerst ein

Texttranskript angefertigt. Daraufhin findet dierrfwlierende Interpretation durch eine
thematische Gliederung statt. AbschlieBend wirdder Dimension von Text und Ton
reflektierend interpretiert. Doch zu Beginn werda®wch allgemeine Informationen zum Video

gegeben, dessen Ton interpretiert wird:

Passage (oder Sequenz) Polizeieinsatz auf dem Daeifast, Privatvideo
Film (oder Video) Polizeizugriff am Donauinselfé$bllversion*
Quelle Youtube, Channel: SchwarzFahrah Outtakes
Time Code 0.00-1.45

Dauer 5.51

Format Hochformat

Transkription Christina Schwarzl, Ina Pidun

Viewer (oder Klicks) 38.760 (87 Likes/118 Dislikes)

Einstelldatum 30.06.2014

Hintergrinde Donauinselfest 2014 (27.06. — 29.0B42( Wien
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WM-Spiel Ful3ball: Brasilien — Chile, 28. Juni 20®4n Tel der Akteurg
tragt chilenische Ful3balltrikots)

7.4.1 Texttranskript

Transkriptionsregeln

, kurzes Absetzen

(4) Dauer der Pause in Sekunden

Ja: Dehnung

((lachen)) Kommentar der Transkribierenden

/ Einsetzen des kommentierenden Phanomens

Viel- Abbruch

,nein’ Leise

( ) Inhalt der AuRerung ist unverstandlich;ngé der Leerstelle

entspricht etwa der Dauer der AuRRerung

(sagt er) Unsichere Transkription

Ja=ja Schneller Anschluss

Im Hintergrund ist laute, nicht identifizierbare Bk zu hoéren. Es herrscht ein konstantes
Stimmengewirr. Lediglich von uns identifizierte t8then konnten transkribiert werden. Viele
Stimmen konnten nicht den Personen zugeordnet weRlese sind mit ,A“ gekennzeichnet.
Jene Stimmen, welchen bestimmten Personen zugeteeterden konnten, tragen die
Buchstaben ,B* bis ,D*.

A = Stimme konnte keiner Person zugeordnet werden

B = weibl. Fu3ballfan mit Schirmmutze

C = Polizist, welcher den am Boden liegenden Maandschellen anbringt

D = Junger Mann mit dunklem Haar, dunklem Teint@mbrille, weil3es Shirt, Bierdose in
der Hand

0,01

Al | 0,02| /(Laura:)/ ((Stimmlage zum Schluss nach oben))

0,03

Al | 0,04 /(Laura:)/ ((Stimmlage zum Schluss nach oben))
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0,05
0,06

Al

0,07

/(Laura:)/ ((Stimmlage zum Schluss nach oben))

0,08
0,09
0,10

/Schleich di/ ((schreiend))
/Was hat er gemacht/ ((Stimmlage zum Schluss nbeh,schreiend))
INix hat er gemacht/ ((schreiend))

0,11

/Schleich di weg du/ ((schreiend))

0,12
0,13

INein/ ((schreiend))
/Was hat er gemacht/ ((Stimmlage zum Schluss nbeh,schreiend))

A2

0,14
0,15
0,16

[Hurenkinder/ ((schreiend))
/Huren
kinder/ ((schreiend))

0,17
0,18
0,19
0,20
0,21
0,22
0,23
0,24
0,25
0,26
0,27
0,28
0,29
0,30
0,31

A3

0,32

/Er macht ni:x E-/ ((schreiend))

0,33

A3

0,34
0,35
0,36

/Er macht ni:x/ ((schreiend))
/Er macht ni:x/ ((schreiend))
/Er macht ni:x/ ((schreiend))

0,37
0,38
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0,39

A3 | 0,40| /Er macht ni:x/ ((schreiend))
0,41
0,42
0,43
A4 | 0,44 | Arschloch
0,45
0,46
A5 | 0,47 | /Wir werden es euch schon zeigen/ ((schreiend))
0,48 | Das ist Menschrechtsverletzung
0,49
A5 | 0,50| /Menschenrechtsverletzung/ ((schreiend))
0,51
0,52
A5 | 0,53| /Menschenrechtsverletzung/ ((schreiend))
0,54
0,55
A5 | 0,56 | /Menschenrechtsverletzung/ ((schreiend))
0,57
0,58
A6 | 0,59 /So stolz seids auf eich/ ((Stimmlage zum Schlaehben, schreiend))
A5 | 1,00| /Amnesty International alle werdens mitkriegn/ f{sgend))
1,01
1,02
A5 | 1,03 | /Alle werdens mitkriegn/ ((schreiend))
A7 /Hurenkinder/ ((schreiend)
1,04 | /Hurenkinder/ ((schreiend))
A5 | 1,05| /Amnesty International/ ((schreiend))
A7 | 1,06 | /Hurenkinder/ ((schreiend))
1,07
A5 | 1,08 | /Amnesty International/ ((schreiend))
1,09
1,10
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1,11

A5

1,12

IMenschenrechtsverletzung/ ((schreiend))

1,13

A5

1,14

IMenschenrechtsverletzung/ ((schreiend))

1,15
1,16

A5

1,17

/IMenschenrechtsverletzung/ ((schreiend))

1,18
1,19

A5

1,20

[HO6:r auf greif ihn net an jez/ ((schreiend))

1,21
1,22

A5

1,23

/Greif ihn net an ((schreiend)) /okay/ ((fragenchreiend))

1,24
1,25
1,26
1,27
1,28

A7

1,29

He: He: ruhig ruhig

A5

1,30

/IMenschenrechtsverletzung/ ((schreiend))

1,31

A5
A5

1,32
1,33

/Ihr werdet schon sehn/ ((schreiend))

/Inr werdet schon sehn/ ((schreiend))

1,34
1,35
1,36

A8

1,37
1,38

/Pu:ta/ ((schreiend))
/Pu:ta/ (((schreiend))

1,39

1,40

/E: Hey-Hey-Hey/ ((schreiend))

1,41
1,42

1,43

E: e: alles zuriick alle zurtick
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1,44

A9 | 1,45| /was/ ((fragend))

7.4.2 Formulierende Interpretation des Textes: Tdtmthe Gliederung

OT: 0,02 - 0,07 / Rufen nach ,Laura“
OT: 0,08 — 013/ Dialog zwischen B und C
UT: 0,08 — 0,10/ B: ,Schleich di, ,Was hat er gacht“, ,Nix hat er gemacht"
UT: 0,11/ C: ,Schleich die weg du”
UT: 0,12 - 0,13/ B: ,Nein, was hat er gemacht"”
OT: 0,14 - 1,06 / ,Hurenkinder*
OT: 0,32 - 0,40/ ,Er macht nix*“
OT: 0,44 / ,Arschloch”
OT: 0,47 — 1,33 / ,Wir werden es euch schon zeigeDas ist Menschenrechtsverletzung®,
~LAmnesty International”, ,Alle werdens mitkriegen;Hor auf®, ,Greif ihn nicht an®, ,lhr
werdet schon sehen®,
OT: 0,59 /,So stolz seids auf euch*
OT: 1,29; 1,40; 1,43 / “Hey, hey, ruhig, ruhig”, &y, hey”, “Hey, alles zurtick*
OT: 1,37 -1,38/“Puta”

7.4.3 Reflektierende Interpretation in der Dimension Text und Ton

« 0,02 -0,07/ Rufen nach ,Laura“

Proposition durch unbekannt (A1), eine mannlichen®te

Die erste verbale AuBerung des Videos ist das Reifees weiblichen Vornamens. Der Name
konnte nicht klar identifiziert werden, sodass erder Transkription in Klammern gesetzt
wurde, was eine unsichere Transkription bedeutetkdnnte auch das Rufen nach ,Sandra“
sein.

Der Name wird drei Mal gerufen. Wéahrend dieser Zitauf visueller Ebene zu sehen, wie
sich die Kamera der Polizeiaktion nadhert. Sie famigt wie der erste junge Fufballfan
abgefuhrt wird, schwenkt dann zu Boden, wo der en@@f3ballfan von drei Polizistinnen

fixiert wird. Zu sehen sind einzelne Menschen, ues@ Aktion herum. Jedoch sind viele
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Stimmen wahrzunehmen. Ein regelrechts Stimmengevwinmt das Horen ein. Der Mann,
welcher ruft, ist nicht im Bild zu sehen. Sein Rufgird nicht beantwortet. Man spricht hier
von ,fehlender Reziprozitat® (Bohnsack 2011, S.2ZBjese sowie die Unbekanntheit des
Sprechers geben ein Gefiuihl von Orientierungslogigh®as verwackelte Bild verstarkt
dieses. Eine ,Homologie" (ebd., S.228) zwischen Taod Bild ist daher gegeben, auch wenn

der Sprecher selbst nicht zu sehen ist.

0,08 -013/ Dialog zwischen B und C
Proposition durch B und C

Dies ist der einzige Dialog in der ausgewahlten useq. Er findet zwischen einem
weiblichen FufRballfan (B) und einem Polizisten g3tt, welcher gerade dabei ist, den am
Boden liegenden Ful3ballfan Handschellen anzubrinQenFrau beginnt den Dialog, indem
sie den Polizisten auffordert zu verschwinden. Dateuf visueller Ebene nur ihre Hand zu
sehen. Diese halt sie mit der Handflache nach okmspp vor das Gesicht des Polizisten.
Gleich darauf fragt sie ihn schreiend, was derdftgi gemacht habe. Hierbei ist ihr Gesicht
kurz von der Seite zu sehen. Sie fragt infolgedesseh dem Grund flr seine Festnahme,
doch sie wartet die Antwort nicht ab und gibt ssbst: ,Nix hat er gemacht!“. Der Dialog
nimmt also schon zu Beginn eine ,monologische $tntk(ebd., S.231) an. Die Frau will
damit den Polizisten darauf aufmerksam machen, eas®inen Grund zur Festnahme gibt.
Dieser geht jedoch weder verbal noch korperlicladiein. Auf visueller Ebene ist zu sehen,
wie er weiter dem Mann die Handschellen anlegt.rDaefiehlt er ihr aber zu verschwinden.
Dabei benutzt er den gleichen Wortlaut, wie dieuFravor (,Schleich di* bzw. ,Schleich di
weg, du“) und sieht zu ihr auf. Dies ist die eirzigteraktion in der ausgewahlten Sequenz,
welche auf Ton- und Bildebene zwischen den beidaipgen stattfindet. Sie antwortet mit
einem ,Nein“ und fragt wieder, nach dem Grund destRahme, aber bekommt keine
Antwort. Sie ist nicht im Bild zu sehen. Die Kaméoaussiert nur die Festnahme.

Hier sind zwei Arten von Ungleichgewichten zu emkem: Wahrend der weibliche FuR3ballfan
den Ton dominiert, beherrscht der Polizist die @iguEbene. Dies fuhrt dazu, dass die Frau
im Bild kaum zu sehen ist, obwohl sie den Dialogimer monologischen Struktur fuhrt und,
dass der Polizist auf Tonebene unterreprasentsyt wahrend er auf visueller Ebene
besonders hervortritt. Der Dissens wird auf diedébenen, von den Akteurinnen
unterschiedlich ausgetragen. Er lasst klar herstaty, dass die Frau gegen und der Polizist

fur eine Festnahme ist. Demonstriert wird diesdmrf unterschiedlichen Ebenen.
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e 0,14 - 1,06/ ,Hurenkinder

Proposition durch unbekannt, mannliche Stimmen<{A&7); sind evtl. ident

In der Zeitspanne 0,14 und 0,16 sowie 1,03 und Wwjéd funf Mal das Wort ,Hurenkinder*
gerufen. In diesem Intervall sind parallel dazu Bdizistinnen zu sehen, welche den, am
Boden Fixierten, Handschellen anlegen. In der 2meifeitspanne ist zu sehen, wie der
Mann, noch immer am Boden liegend, bereits gefesstelUm die Polizeiaktion ist wieder
eine Traube an Menschen zu sehen. Sie schreieRalieei an. Die Beschimpfung bezieht
sich auf die Polizistinnen, da die Gruppe der &tiihnen auf jene der Polizei verweist. Es
kann also gesagt werden, dass jene unbekanntenPaegativ gegentber der Polizeiaktion
eingestellt ist und diese laut verurteilt. Die Aags bleibt ohne Antwort, (auf dem Niveau des
Sehens sowie auf jener des Hoérens), doch kann dauvsgegangen werden, dass der
unbekannte Mann keine Antwort erwartet. Sein Zeleis eine negative Stellungnahme tber
die Polizei und ihren Einsatz anzubringen. Wiederzu erkennen, dass ein Blrger gegen die

Polizeiaktion opponiert.

e 0,32-0,40/,Er macht nix“

Proposition durch unbekannt, eine ménnliche Stiriiv&

In dieser Zeitspanne tritt funf Mal genannte Phraselon auf. Wahrenddessen nimmt die
Kamera einen blonden Polizisten mit PfeffersprayBild. Er richtet seine Waffe auf die, vor
ihm befindlichen Zivilistinnen. Sekunde 0,34 istsen zweit gewahltes Fotogramm. Auch
hier ist auf Ebene des Tons genannte Phrase wadhmnen. Die Kamera schwenkt dann kurz
zu Boden, wo der, am Boden Fixierte und Poliziggmibei ihm, zu sehen sind. Der Ricken
einer Zivilistin ist fur zwei Sekunden im Bild. Sieeigt sich zum Fixierten hervor und
verschwindet dann aus dem rechten Bildrand. Déw$diegt dementsprechend auf dem
Polizeieinsatz, wahrend auf der Tonebene diesesPhdaminiert. Es ruckt demnach die
Wahrscheinlichkeit ins Auge, dass sich die Aussageden am Boden gefesselten Mann
bezieht. Es handelt sich wieder um ein Kommentge.Udbekannte Stimme will mit diesem

zum Ausdruck bringen, dass die Festnahme ungeegtiptfist.

« 0,44/ ,Arschloch”

Proposition durch unbekannt, mannliche Stimme (A4)
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Wahrend das Wort ,Arschloch” zu horen ist, zeigé ddamera auf der linken Seite die
Festnahme des jungen Ful3ballfans, wahrend aufedbten der Koérper eines Polizisten mit
Pfefferspray zu sehen ist. Sein Kopf ist nicht imdBWieder wird der Polizeieingriff
fokussiert. Die Annahme verstarkt sich, dass diks®mentare Bezug auf den Polizeieinsatz
bzw. auf die Polizei nehmen. Wieder bringt eine eka@mnte Stimme an, dass sie die
Polizeiaktion nicht vertritt. Es wird wieder keirfntwort gegeben und zum wiederholten
Male zeigt sich ein Ungleichgewicht auf Ebene desslund des Bildes.

e 047 - 133 / ,Wir werden es euch schon zeigen“, asD ist
Menschenrechtsverletzung®, ,Amnesty InternationglAlle werdens mitkriegen®,
,HOr auf’,  Greif ihn nicht an®, ,lhr werdet schosehen®,

Proposition durch unbekannt, eine weibliche StinfAt); es konnte sich jedoch auch
um B handeln, es ist aber nicht ersichtlich

Wahrend diese Worte gesprochen werden, ist folgerdesehen: Der Fuliballfan wird am
Boden von Polizistinnen gefesselt. Zwei Polizisterteidigen diese Aktion mit Pfefferspray
nach aul3en, welches jedoch nicht aktiv zum Eingatzmt. Zum Ende hin wird gezeigt, wie
der junge Mann abgefiihrt wird. Wieder fokussied Hiamera diese Polizeiaktion, wahrend
auf Tonebene das Stimmengewirr von Zivilistinned darunter, besonders A5 dominierend
ist. Die Phrasen ,Wir werden es euch schon zeiggdas ist Menschenrechtsverletzung®,
~<Amnesty International®, ,Alle werdens mitkriegenind ,lhr werdet schon sehen” beziehen
sich wieder auf den Polizeieinsatz. Die Frau misgbmit diesen Wértern die Festnahme des
FuRballfans. Gleichzeitig ist zu erkennen, dassisie mit dieser abgefunden hat. Sie richtet
ihre Aussagen bereits auf die Zukunft und machttldéy dass die Polizeiaktion,
retroperspektiv als ungerechtfertigt eingestuft deer wird. Dazu nennt sie die Autoritat
LAmnesty International“ — eine NGO, welche sich fenschenrechte einsetzt. Sie nutzt
diese Institution als Drohung. Die Phrasen ,H6¢ amid ,Greif ihn nicht an* kénnen mithilfe
der visuellen Ebene zu einem Tumult von Polizei dnlistinnen in Beziehung gesetzt
werden. Dieser wird ausgelost von einem jungen figiren Ful3ballfan, welcher sich zum
am Boden fixierten Mann kniet. Die Frau mischt sicfolgedessen in die Szene ein, jedoch
nur verbal. Sie ist selbst nicht zu sehen. lhr wkdine Antwort gegeben. Das
Ungleichgewicht zwischen Ton- und Bildebene zwiscen beiden Gruppen tritt auch hier

auf.

e 0,59/ ,So stolz seids auf euch”
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Proposition durch unbekannt, eine ménnliche Stirihé

Im Hintergrund ist der Polizeieinsatz zu sehenMaondergrund steht ein Zivilist mit seinem
linken Arm zur Seite gestreckt. Zu hoéren ist ,Solsseids auf euch”, gesprochen von einer
mannlichen Stimme. Der Mann selbst ist nicht zueselWieder taucht das Missverhaltnis
von Ton- und Bildebene zwischen Polizei und Zitiieen auf: Der Polizeieingriff dominiert
das Bild, wahrend auf Tonebene die Stimme des wamrgkn Mannes wahrzunehmen ist.
Wieder wird keine Antwort gegeben, auch wenn dieaBh in einer fragenden Intonation
formuliert ist. Doch die Frage lasst sich vielmals rhetorisch und ironisch einstufen und, als
Kommentar zu Polizeiaktion. Der Mann macht erkeantldass er dieser negativ gegenuber

eigenstellt ist.

1,29 - 1,43/ "Hey, hey, ruhig, ruhig”, “Hey, heyHey, alles zuriick"
Proposition durch A7 (unbekannt, eine mannlichen8te) und D (junger Mann mit
dunklem Haar, dunklem Teint, Sonnenbrille, weil3BstSBierdose in der Hand); es

ist nicht auszuschliel3en, dass A7 und D ident sind

Bei Sekunde 1,29 ist ,Hey, hey, ruhig, ruhig” zurd@ Zu sehen ist der Ricken eines
Polizisten sowie das Abflihren des Ful3ballfans hidéen Polizisten. Der Sprecher selbst ist
nicht zu erkennen. Sekunde 1,40 gibt auf Tonebétey, hey” bekannt und auf Ebene des
Bildes einen Polizisten, welcher sein Pfefferspraglie Richtung der Kamera sowie auf die,
in der Nahe befindlichen Zivilistinnen richtet. kudarauf wird erkennbar, zu wem diese
Stimme gehort. Es ist D, welcher seine Arme auf 8mte streckt und Polizei und
Zivilistinnen trennt. Dabei steht er mit dem Ruckam Polizei und mit seinem Gesicht zu
den Zivilistinnen. In seiner linken Hand hélt eneiBierdose. Er weist schlie3lich ,alle
zurtick”. Es ist nicht klar erkenntlich, welche Gpaper mit seinem Kérper schitzen will.
Doch zeigt sich, dass dieser Mann den Konflikt ziwex den beiden Parteien beséanftigen
mochte. Hier ist nur anfangs eine Disharmonie zZimascBild und Ton gegeben. Als spater
der Sprecher selbst ins Bild rickt, ist die Homaopwischen diesen zwei Ebenen wieder
hergestellt. Klar erkenntlich ist, dass die Kameéia Polizeiaktion fokussiert und, dass die
Ubereinstimmung zwischen Bild und Ton nur deshaistande kommt, weil sich D selbst in
Szene setzt. Die Aussagen werden nicht verbal weaat. Die einzige Reaktion ist jene von
zwei Polizistinnen. Sie schubsen den Mann am Rutdeht nach vorne, was etwas irritiert,
da der Mann helfen moéchte. Es zeigt sich infolgedleseine komplexe Situation mit

komplizierten Handlungs- und Interaktionsebenen.
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e 1,37-1,38/“Puta”

Proposition durch unbekannt, eine ménnliche Stir(ih&

.Puta“ ist spanisch fur Hure oder Nutte. In diekarzen Sequenz ist der Polizeieingriff zu
sehen. Die Polizei ist gerade dabei den jungen Mabaufihren, wahrend zwei Polizisten
diese Handlung mit, nicht aktivierten Tranengashreaa3en verteidigen. Nicht erkenntlich ist
der Sprecher. Es herrscht infolgedessen wieder@istgarmonie zwischen den Gruppen auf
Ton- und Bildebene. Das Schimpfwort kann als Komtawerzur Polizeiaktion aufgefasst
werden. Der Mann steht dieser negativ gegenuberild®a hinaus zeigt uns diese
transkribierte Stelle, dass unter den Zivilistinmécht nur deutsch gesprochen wird, sondern

auch spanisch. Es handelt sich um eine ethnisciisgkta Gruppe.
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